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Presentacion

Después de los tres voltimenes' anteriores de la serie “Estudos”, una colaboracion cientifica
de la Asociacién Nacional de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil (ANILIJ), de su seccién
ELOS (Asociaciéon Galego-Portuguesa de Investigacion en Literatura Infantil e X/Juvenil) y del
Centro de Investigacdo em Estudos da Crianca (CIEC) del Instituto de Educacao de la Universidade
do Minho, se edita ahora esta compilacién de textos, resultado de las reflexiones surgidas a partir de
las IT Jornadas Internacionales de Critica e Investigacién en Literatura Infantil y Juvenil, realizadas
en la Facultad de Filologia y Traduccién de la Universidad de Vigo, en el mes de mayo de 2012,
sobre el tema “LA FAMILIA EN LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL”.

En estos trabajos se tratan una gran variedad de tdpicos directa o indirectamente
relacionados con la cuestion de la familia, estudiando sus representaciones en la Literatura Infantil y
Juvenil o el impacto de proyectos de promocion de la lectura en su seno, subrayando la importancia
del nicleo familiar en el desarrollo de comportamientos emergentes de lectura.

El volumen acoge un total de treinta textos, procedentes de diferentes lenguas y literaturas
de espacios culturales diversos, con una especial atenciéon a Espafia y Portugal, pero también
aproximandose a otros paises como Italia, Alemania o Estados Unidos, por ejemplo. La cuestién de
los estereotipos de género, los “nuevos” y “alternativos” modelos familiares, la evolucién del
concepto de familia, algunas figuras clave del universo familiar, como los abuelos, son algunas de
las lineas de reflexion sugeridas, en un intento de plasmar la diversidad y variedad que caracterizan
este tema y su representacion literaria en el universo infantil y juvenil.

A raiz de la evolucién social de las dltimas décadas, con evidentes repercusiones en el
universo familiar, la literatura para la infancia acompafié y reflej6 los cambios ocurridos,
permitiendo reflexionar sobre su importancia e impacto. El tema, bajo diferentes perspectivas, ha
conocido desarrollos variados, siendo objeto constante de reflexiones e investigaciones académicas
en diferentes contextos. Las editoras de este volumen esperan que esta publicacién contribuya al
desarrollo de la reflexion, mediante la divulgacién de un conjunto significativo de trabajos dirigidos

tanto a la comunidad académica como a cualquier interesado en el tema, suscitando el didlogo y el

' Ramos, Ana Margarida e Isabel Mocifio Gonzdlez (ed.) (2011), Critica e investigacion en literatura infantil y
Jjuvenil/Critica e investigacdo em literatura infantil e juvenil, Braga/Vigo: CIEC/ANILIJ-ELOS; Ramos, Rui y Ana
Ferndndez Mosquera, (ed.) (2012), Literatura Infantil y Juvenil y Diversidad Cultural/Literatura para a Infdncia e
Juventude e Diversidade Cultural, Braga/Vigo: CIEC/ANILIJ-ELOS; Reis da Silva, Sara y Beatriz M* Rodriguez
Rodriguez (ed.) (2012), Literatura Infantil y Juvenil e Identidades/Literatura para a Infdncia e Juventude e
Identidades, Vigo/Braga: ANILIJ-ELOS/CIEC.
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debate. Integrando diversas perspectivas, puntos de vista, lineas de investigacion y andlisis de los
estudios literarios, culturales, en traduccién o en promocién de la lectura, este volumen pretende
también ayudar a definir el estado actual de la reflexion sobre el tema en el universo ibérico y
europeo.

Las editoras, asi como las entidades responsables de la publicacién, la Asociacién Nacional
de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil (ANILLJ), su seccién ELOS (Asociacién Galego-
Portuguesa de Investigacion en Literatura Infantil e X/Juvenil) y el Centro de Investigacdo em
Estudos da Crianga (CIEC) del Instituto de Educacgéo de la Universidade do Minho, confian en que
esta monografia contribuya al desarrollo de los estudios sobre el tema en particular y sobre el

universo de la Literatura Infantil y Juvenil en general, colaborando en su progresiva legitimacion.

Las editoras

12



Apresentacdo

No seguimento dos trés volumes® anteriores desta série “Estudos”, uma parceria cientifica
da Asociacion Nacional de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil (ANILLJ), através da sua
seccdo ELOS (Asociacion Galego-Portuguesa de Investigacion en Literatura Infantil e X/Juvenil), e
do Centro de Investigacdo em Estudos da Criangca (CIEC) do Instituto de Educagcdo da
Universidade do Minho, edita-se, agora, esta compilacdo de textos resultantes das reflexoes das 11
Jornadas Internacionales de Critica e Investigacion en Literatura Infantil e Juvenil, realizadas na
Universidade de Vigo, na sua Faculdade de Filologia e Tradugcdo, no més de maio de 2012, sob o
tema “LA FAMILIA EN LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL”.

Nestes textos reflete-se sobre uma variedade de topicos direta ou indiretamente
relacionados com a questdo da familia, estudando quer as suas representacoes na literatura para a
infancia, quer o impacto de projetos de promoc¢do de leitura no seu seio, sublinhando a
importdncia do niicleo familiar no desenvolvimento de comportamentos emergentes de leitura.

O volume acolhe, assim, um total de trinta textos, provenientes de diferentes linguas e
literaturas, além de espacos culturais também diversos, com especial relevo para Espanha,
Portugal, mas também com aproximacdes a outros paises como a Itdlia, a Alemanha ou Estados-
Unidos, por exemplo. A questdo dos esteredtipos de género, os “novos” e “alternativos” modelos
familiares, a evolucdo do conceito de familia, algumas figuras-chave do universo familiar, como os
avds, sdo algumas das linhas de reflexdo aqui sugeridas, numa tentativa de plasmar a diversidade e
variedade que caracteriza o tema em causa e a sua representacdo no universo literdrio infantil e
Juvenil.

No seguimento da evolucdo social das ultimas décadas, com evidentes repercussoes no
universo familiar, a literatura para a infdancia acompanhou e refletiu as mudancas ocorridas,
permitindo refletir sobre o seu relevo e impacto. O tema, sob diferentes perspetivas, tem conhecido
desenvolvimentos vdrios, sendo alvo assiduo de reflexdes e investigacoes académicas em diferentes
contextos. As editoras deste volume esperam que esta publicacdo contribua para o desenvolvimento

da reflexdo, procedendo a divulgacdo de um conjunto significativo de trabalhos junto da

2 Ramos, Ana Margarida e Isabel Mocifio Gonzdlez (ed.) (2011), Critica e investigacion en literatura infantil y
Jjuvenil/Critica e investigacdo em literatura infantil e juvenil, Braga/Vigo: CIEC/ANILIJ-ELOS; Ramos, Rui y Ana
Ferndndez Mosquera, (ed.) (2012), Literatura Infantil y Juvenil y Diversidad Cultural/Literatura para a Infdncia e
Juventude e Diversidade Cultural, Braga/Vigo: CIEC/ANILIJ-ELOS; Reis da Silva, Sara y Beatriz M* Rodriguez
Rodriguez (ed.) (2012), Literatura Infantil y Juvenil e Identidades/Literatura para a Infdncia e Juventude e
Identidades, Vigo/Braga: ANILIJ-ELOS/CIEC.
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comunidade académica e de outros interessados no tema, suscitando didlogo e debate. Integrando
diversas perspetivas, pontos de vista, linhas de pesquisa e de andlise, dos estudos literdrios,
culturais, em traducdo ou em promocdo da leitura, este volume pretende também contribuir para
definir o atual quadro da reflexdo sobre o tema no universo ibérico e europeu.

As editoras, bem como as entidades responsdveis pela publicacdo, nomeadamente a
Asociacion Nacional de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil (ANILLJ), a sua seccdo ELOS
(Asociacion Galego-Portuguesa de Investigacion en Literatura Infantil e X/Juvenil) e o Centro de
Investigacdo em Estudos da Crianca (CIEC) do Instituto de Educacdo da Universidade do Minho
acreditam que esta monografia contribuird para o desenvolvimento dos estudos sobre o tema em
particular e sobre o universo da literatura para a infdncia e a juventude em geral, colaborando na

sua progressiva legitimacdo.

As editoras
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LA FAMILIA DEL NUEVO NINO EN LA LITERATURA INFANTIL Y
JUVENIL DEL SIGLO XXI. UN ESTUDIO DE CASO: MY PRINCESS BOY DE
CHERYL KILODAVIS

Alba Alonso Feijoo®
Universidade de Vigo/ANILIJ

albaalonso@edu.xunta.es

Resumen: Las sociedades cambian, la gente evoluciona, la estructura de la familia ya no es la misma de
antafo. El objetivo de este articulo es ratificar que la educacion tiene mucho que decir en esta puesta al dia
de la sociedad respecto al concepto de familia, donde la literatura infantil se muestra como una herramienta
valida para ensefiar a los nifios y nifias cémo la composicion de la familia tradicional estd abierta a nuevas
configuraciones. La mayor parte de la literatura que versa sobre nuevos tipos de familias se basa en una
composicion diferente en cuanto a los progenitores se refiere: familias mono parentales, familias con dos
madres o dos padres, familias donde los abuelos ejercen como padres, etc. Sin embargo, este articulo partird
del hijo, el nifio mds concretamente, como sujeto de andlisis en un intento de armonizar nuestras creencias
personales con la evolucién natural de la sociedad. Como muestra, analizaremos la obra de Cheryl Kilodavis,
My Princess Boy, que nos revelard las razones por la cuales debemos madurar para llegar a comprender a las
identidades de las familias del siglo veintiuno.

Palabras clave: literatura infantil; género; estereotipos; nifio; familias

Resumo: As sociedades modificam-se, as pessoas evoluem, a estrutura familiar j4 ndo € a mesma de
antigamente. O objetivo deste artigo € sublinhar que a educagdo tem uma palavra a dizer relativamente ao
conceito de familia na sociedade contemporinea, onde a literatura infantil se revela como uma ferramenta
valida para ensinar as criangas como a organizacdo da familia tradicional € permeavel a novas configuragdes.
A maior parte da literatura que tematiza novos tipos de familias recorre a uma composicio diferente dos
progenitores: familias monoparentais, familias com duas maes ou dois pais, familias onde os avds exercem
as fungdes dos pais, etc. Apesar disso, este artigo partird do filho, mais concretamente a crianga, como
sujeito de uma andlise com o objetivo de harmonizar as nossas crengas pessoais com a evolugdo natural da
sociedade. Como corpus, analisaremos a obra de Cheryl Kilodavis, My Princess Boy, que nos revelard as
razdes pelas quais devemos amadurecer para conseguir compreender as identidades das familias do século
XXI.

Palavras-chave: literatura infantil; género; esteredtipos; crianca; familias

Abstract: Societies change, people evolute, family structures are not the same anymore. The aim of this
paper is to confirm that education should have a significant say in this societal update as regards the family
concept and children's literature is presented as a worthy tool to show kids how the conformation of
traditional families is open to new configurations. Most of literature as regards new types of families is based
on different parental arrangements, that is: mono parental families, families with two mothers or two fathers,
grandparents turned into parents, etc. However, this paper will bring the child, the boy in particular, as
subject to analysis in an attempt to harmonize our personal beliefs with society's natural evolution. As a

3 Alba Alonso Feijoo es Licenciada en Filologia Inglesa por la Universidad de Vigo y Diplomada en Magisterio en las
especialidades de primaria e infantil. Mdster en Estudos Ingleses Avanzados por la Universidad de Vigo. Doctoranda
en la Universidad de Vigo realizando su tesis sobre masculinidades en la literatura infantil de habla inglesa. Campos
de investigacion: género, masculinidades, estereotipos de género, literatura infantil inglesa, libros dlbum de habla
inglesa, el género en la educacion infantil.
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proof we will analyze Cheryl Kilodavis' work, My Princess Boy, which will reveal the reasons why we must
mature so as to understand 21% century family's identities.
Key Words: children's literature; gender; stereotypes; boy; families

Introduccion

“Erase una vez un hombre que le pidié a una mujer que se casara con ella

para tener tanto hijos como Dios deseara enviarles y vivieron felices y comieron perdices.”

Este es el modo tradicional en el cual solian forjarse las familias de antes. Afortunadamente
en el siglo XXI las cosas ya no funcionan asi. Las parejas no necesitan casarse para crear una
familia. Es mds, en paises como el nuestro incluso existe una ley que reconoce a las parejas no
casadas, pero que si conviven, como “parejas de hecho” para que de este modo puedan disfrutar de
las mismas ventajas fiscales o derechos que los matrimonios. Es decir, los padres ya no son mama y
papa como solia ser habitual en un pasado no tan lejano. La alta tasa de divorcios, separaciones o
inseminaciones a través de bancos de esperma entre otros han dado lugar al florecimiento de nuevos
tipos de familias, como por ejemplo las monoparentales, en las cuales es simplemente el padre o la
madre con sus hijos e hijas los que constituyen la familia. En el caso de las nuevas familias
formadas por parejas también ha habido un gran progreso pues mujeres u hombres del mismo sexo
incluso pueden adoptar hijos o hijas en muchos paises que reconocen este tipo de configuraciones
familiares con dos madres o dos padres.

Respecto a la literatura infantil podemos afirmar que en la actualidad ésta todavia muestra
un gran vacio en cuanto a la representacion de este tipo de “nuevas familias”. Las nifias y nifios no
tienen suficientes ejemplos de ellas en sus libros, razén por la cual determinadas estructuras
familiares son percibidas como extrafias por los pequefios y pequeiias, siendo en consecuencia muy
dificil demandar aceptacion por su parte. Afortunadamente, algunos autores como Bronny Fallens
junto con el ilustrador Muntsa Vicente han dado un gran paso en facilitar la apertura a la comunidad
de este nuevo punto de vista respecto a las familias. Las tltimos obras de dichos autores, My Two
Super Dads (2011) o My Single Mum (2012), demuestran que las configuraciones de familia
tradicionales estdn pasadas de moda o al menos que no son la Unica opcidn, al tiempo que nos
enseflan de manera muy atractiva como presentar a los nifios las familias del siglo veintiuno. Otro
ejemplo de este tipo de literatura, divertida por una parte sin dejar de ser didéctica por otra, es el

libro The Family Book (2003), de Todd Parr que muestra a los pequefios y pequeiias, familias de
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muy diversa indole en cuanto a tamafios, colores o gustos representando de este modo la auténtica
variedad de los lazos familiares actuales.

Esta clase de novedosas familias emergentes en nuestros tiempos son casi siempre
analizadas o representadas a través de las figuras de las madres y los padres. Sin embargo,
podriamos decir que existen muy pocos ejemplos de familias donde sean las hijas o hijos los no-
normativos o queer, por usar un término mas actual. Haciendo uso de una “lente diferente” este
articulo nos acerca a una breve reflexion sobre un libro en el cual los lazos familiares ven
amenazados su tradicionalismo debido al comportamiento de uno de sus hijos. En este caso la
familia es examinada desde el punto de vista de la rareza o no normalidad de los véstagos y no de

sus padres o madres, como suele ser habitual.

My Princess Boy

La verdadera historia de como este libro llegd al mercado podria igualmente comenzar con
la frase “Erase una vez”. Este relato trata sobre una familia que un dia vio como sus creencias y
valores se tambaleaban a causa de la actitud de su hijo el menor, llamado Dyson. Puesto que ya
habfan criado a otro nifio, el camino hacia una educacién saludable y positiva se presuponia facil y
sin complicaciones, pero el pequefio no tenia nada que ver con su hermano. En efecto, Dyson
mostraba ya desde sus primeros meses ciertas preferencias por colores, juguetes o ropa considerada
como “femenina”, hecho que comenz a preocupar seriamente a sus padres que optaron por una
continua perseverancia en animar a su hijo hacia gustos mds “masculinos”. Al ver que las cosas no
“mejoraban”, los padres de Dyson pensaron que tal vez su hijo padecia algiin tipo de trastorno de
género, lo cual ocasionaba que se comportase de tan extrafia manera. Tratando de encontrar la
solucién mds adecuada y efectiva, decidieron llevarlo a numerosos psicdlogos y psiquiatras que
coincidieron undnimemente en el mismo diagnéstico: el nifio estaba perfectamente sano, es decir,
no padecia enfermedad o problema fisico alguno. Dichos resultados médicos, aunque si supusieron
un pequefio alivio para los padres de Dyson, no les tranquilizaron en su totalidad ya que seguian sin
conseguir respuestas a muchas de sus preguntas: “;Qué estd pasando entonces?;Cudl es la causa de
que nuestro pequefio muestre estos comportamientos tan anormales?”. Los padres de esta historia
llegaron incluso a reprocharse el haber hecho algo mal ya que su primogénito, habiendo sido criado
basicamente en el mismo entorno, mantenia una actitud mucho mas “normal”. La continua lucha a
la hora de elegir la ropa, los disfraces o los accesorios iba minando lentamente a la madre que
estaba a punto de perder su paciencia. Viendo que el enfado de su madre iba aumentando debido a

la tozudez de Dyson respecto a sus elecciones, el hijo mayor decidié tomar cartas en el asunto:
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“:Mamd, por qué no le dejas simplemente ser feliz?”. Y esas palabras calaron tan profundamente en
su madre que no pudo hacer otra cosa que permanecer boquiabierta. El hecho de que su hijo
“mayor” de tan solo siete afios le estuviese dando tal leccién en cuanto a tolerancia y aceptacion le
hizo darse cuenta de su tremendo error. A pesar de que su pequefio Dyson era un nifio
perfectamente sano y feliz, ella habia estado insistentemente tratando de transformarlo en un nifio
infeliz y frustrado solamente para encajar en el comportamiento normativo de género dictado por
una sociedad patriarcal en la cual los nifios deben ser duros, independientes e insensibles. ;Y qué si
a su hijo le gustaba el rosa? ;Y qué si le divertia ponerse vestidos? ;Cudl era el problema si le
encantaba el maquillaje? ; Habia realmente algo demoniaco en tales comportamientos? Obviamente
no, pues el problema no residia en Dyson, sino en sus padres, que una vez aceptaron a su hijo tal y
como era, sintieron como la tranquilidad y felicidad volvia a fluir en sus vidas. Fue en ese momento
cuando sus miedos o ansiedades se dirigieron hacia el resto de la sociedad. ;Como reaccionarian
ante las actitudes de Dyson? ;Qué pensarian de ellos como padres? ;Como responderian los
compaiieros y compaifieras de su hijo ante tales comportamientos?

La madre de este cuento es Cheryl Kilodavis que en un momento de su vida consider6 que
esta situacion personal era una oportunidad tnica para ensefiar al entorno de su hijo sobre
comprension y tolerancia. Para ello escogid la literatura infantil como la herramienta perfecta en su
afdn de transferir dichos valores a las generaciones futuras y asi generar nuevos sentimientos de
respeto y aceptacién en las mentes de los mds pequefios y pequefas. El desenlace de su
brainstorming de ideas, emociones y miedos personales fue un libro titulado My Princess Boy. Y

aqui es donde esta historia real acaba y otra comienza.

Familias diferentes respecto a los valores normativos de género

Este libro es un ejemplo mds que trata sobre familias diferentes desde el punto de vista de
valores normativos de género. Personalmente considero que antes de intentar educar a nuestros
hijos en valores de género que consideremos como saludables deberiamos echar un vistazo a
nuestras presunciones en cuanto a las cuestiones de feminidad y masculinidad. Primeramente, seria
interesante reflexionar sobre qué es lo que consideramos como masculino y femenino como primer
paso a un proceso de concienciacién sobre el género. Una vez iniciado este profundo ejercicio
personal tendriamos que pasar a preguntarnos quien ha inscrito esas creencias en nosotros como si
fueran totalmente naturales o incluso innatas. La respuesta se resume en una sola palabra: el
patriarcado. ;Por qué los padres de Dyson crefan que su hijo debia llevar pantalones en vez de

faldas y se tenia que disfrazar de pirata en vez de princesa o jugar al fitbol en vez de bailar? Misma
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respuesta: el patriarcado. Un esquema patriarcal que designa a la naturaleza, la biologia, y la
anatomia como unicos causantes de los comportamientos de un nifio. Sin embargo, el factor
socializacidn se tiene en cuenta muy pocas veces cuando realmente es el mds culpable del proceso.
(O acaso hay algiin cromosoma que contenga la preferencia del rosa en las nifias y no en los nifios?
(Hay algun tipo de rasgo genético que indique que los nifios deben ser fuertes e insensibles?
Numerosos cientificos han estudiado durante décadas el cerebro humano para encontrar inicamente
unas minusculas diferencias entre nifios y nifias, como el tamafio de algunos érganos o la influencia
de hormonas tales como la testosterona. Diferencias que, aunque reales y verificadas, estan lejos de
ser la principal causa de la enorme laguna existente entre los dos sexos, pues es la sociedad la que
se encarga de forjar estos valores tan extremamente diferentes entre unos y otros. A modo de
ejemplo, el profesor Robert Plomin de Instituto de Psiquiatria de Londres coment6 en una entrevista
al periédico The Observer como a través de sus investigaciones habia averiguado que tan solo un
tres por ciento tenia realmente que ver en las diferencias respecto al desarrollo verbal entre nifios y

nifias (McKie, 2010, para. 9). Y a esto afiadio:

Si trazamos la distribucién de los resultados respecto a las habilidades verbales de los nifios y las nifias
obtendremos dos graficas que se entrecruzan de tal manera que necesitarfamos un lapiz realmente fino para
mostrar diferencia alguna entre ellas. Sin embargo la gente ignora esta enorme similitud entre nifios y nifias
pero exagera desorbitadamente las diminutas diferencias entre ellos. Es algo que me pone enfermo (McKie,

2010, para. 10).

Afortunadamente, de vez en cuando conocemos algin nifio valiente que quiere gritarle al
mundo que le encanta el rosa, que le gusta ponerse joyas de juguete y vestirse con disfraces de
princesa. El nombre de uno de estos nifios es Dyson, el protagonista de My Princess Boy. Y lo que
si es atin menos comtn es el hecho de que Dyson haya sido tan afortunado como para haber nacido

en una familia que apoya sus gustos y preferencias, por muy no-normativos que estos sean.

My Princess Boy tiene cuatro afios.
Le gustan las cosas bonitas. El rosa es su color favorito.

Juega a disfrazarse con vestidos de chicas. Y baila como una preciosa bailarina.

Neurocientificos como Lise Eliot han demostrado con sus investigaciones que el factor
social es la auténtica causa de nuestras convicciones de género. No obstante, estas postulaciones se

encuentran tan inmersas en nuestras mentes desde nuestros primeros afios que tendemos a
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aceptarlas como si fuesen naturales, sin cuestionarnos ni una pizca sobre ellas. Tomémonos un
segundo para preguntarnos a nosotros mismos, si las asunciones sobre la masculinidad y la
feminidad que poseemos son realmente tan naturales e innatas, ;por qué difieren dependiendo de la
cultura, la raza o la nacionalidad? Tal como Michael Kimmel, soci6logo experto en masculinidades,
seflala, las definiciones de masculinidad y feminidad divergen de cultura a cultura e incluso dentro
de una misma cultura los significados varian dependiendo del momento histérico. Aun es mds,
diferentes momentos en la vida de una persona resultan en diferentes connotaciones de género. El
propio Kimmel (2004: 95) sostiene que “las definiciones de masculinidad y feminidad varfan dentro
de una misma cultura en cualquier momento- segun la raza, clase, etnia, edad, sexualidad,

educacion, region del pafs, etc.”

Una vez My Princess Boy se puso un vestido para su fiesta de cumpleafios.

12

Y recibi6 a todos sus amigas y amigos en casa diciendo, “jSoy un Princess Boy
Se puso algunos accesorios y le encantaba verse tan guapo... al tiempo que agitaba su varita magica de Princess

Boy.

Si Dyson hubiese nacido en otra cultura como la de los Chambuli, el hecho de llevar joyas
siendo un hombre hubiese sido de lo mds cotidiano, ya que todos los hombres las llevan en esa
cultura. Es mas los hombres Chambuli van de compras mientras las mujeres son las verdaderas
cabezas de familia siendo dominantes, negociadoras y seguras de si mismas (Mead, 2006). No es
necesario decir que, por supuesto, ambos sexos en esta cultura creen firmemente que esto es asi
porque ellos nacieron de esta manera y es la naturaleza la que dicta como deberian actuar y
comportarse.

Con respecto a las masculinidades R. W. Connell expone que la masculinidad méds comun es
la que ella acufia como “masculinidad hegemoénica” (1995: 77). Esta variedad de masculinidad parte
del poder heterosexual y de la autoridad ejercida sobre las mujeres y sobre otro tipo de
masculinidades como: las subordinadas; entre las que se encuentran los gays; o las marginadas,
donde tenemos a los “nifios de mama” o “las nenitas” (Connell, 1995: 242). Nuestro Princess Boy,
Dyson, es juzgado por la mayoria de la gente a través de esta escala de masculinidad hegemdnica en
la cual su propia masculinidad es vista como aberrante, desviada y qgueer, consecuentemente no
aceptada por la sociedad. Este rechazo ptiblico y su consecutiva marginacién no es probablemente
el obstaculo mas grande que los padres en similares circunstancias a los de Dyson suelen tener que
digerir, ya que si son lo suficientemente valientes como para aceptar la masculinidad de su hijo

saben que pasardn a vivir una pesadilla de prejuicios gratuitos, insultos y reproches.
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Y entonces mi Princess Boy se vistié de princesa en Halloween.
Fue a hacer truco-o-trato con su hermano.
Una mujer se ri6 de €l porque llevaba puesto un vestido de princesa.

Mi Princess Boy me preguntd, “;Por qué se rié de mi?”.

Hemos de ser conscientes de que hacemos género en instituciones gobernadas por el género
llenas de gente asociadas a un determinado género. No existen seres virgenes en cuanto al género
con los cuales podamos interactuar (jexcepto Dyson, quizds!). Todos nosotros hemos sido de alguna
manera contaminados por el concepto género desde nuestro nacimiento, o lo que es peor, incluso
desde antes. El colegio al cual va Dyson es un espacio donde el género envuelve a la comunidad
educativa, como en la mayor parte de las escuelas. Por lo cual, todos sus docentes mds sus
compafieras y compafieros poseen ciertos prejuicios sobre lo que Dyson deberia o no ponerse o
como deberia o no deberia actuar. Cada vez que lleva puesto un vestido al colegio o un disfraz de
princesa, sea o no Halloween, mucha gente lo sefiala con el dedo. La mayoria de los nifios que
como Dyson actian de manera diferente a la norma son forzados por la sociedad a retornar a lo que
es considerado universalmente como “normal”. Debido a lo cual muchos nifios acaban frustrados o
deprimidos vy, tristemente, al llegar a la adolescencia alguno de ellos elige el suicidio como la tnica

opcion de sentirse finalmente libre.

. nuestras identidades son un ensamble fluido de los significantes y comportamientos que construimos a
través de los valores, imdgenes y propuestas que encontramos en el mundo que nos rodea. Nuestras identidades
de género son doblemente voluntarias— nosotros elegimos ser quienes queremos ser— y coaccionadas —pues
somos presionados, forzados, empujados y a menudo fisicamente golpeados hacia la sumision cara a
determinadas normas. Ni hacemos las normas segin vamos caminando, ni encajamos en unos roles

preasignados de manera casual sin esfuerzo alguno (Kimmel, 2004: 94).

Judith Butler define el género como performativo en una de sus obras, Gender Trouble,
icono de la teorfa queer. Y Dyson es la prueba viva de que el género no es una simple caracteristica
que poseemos sino algo que hacemos. Segtn la propuesta de Butler existe un modelo de género en
el cual los significantes de género de una persona son lo que hacen el género de esa persona (Butler,
1990: 6). Butler menciona que cada ser humano posee una combinacién diferente de significantes,
lo cual provoca que el género de cada persona sea diferente y es por ello que las categorias de
hombre y mujer acaban desvaneciéndose. Dyson posee sus propios significantes que conforman su

personalidad tdnica, sin ningin tipo de etiqueta categorizadora.
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Mi Princess Boy juega tanto con nifios como con nifias
Le encanta escalar drboles llevando su corona de Princess Boy.
Cuando juega a disfrazarse, le gusta mucho cambiarse mucho de ropa.

Lleva puestos unos leotardos verdes de ballet y baila con sus amigas y amigos.

Tal como Phillys Burke proclama en Gender Shock deberiamos promover la independencia
de género, es decir, que el individuo no sea rechazado por sentir o hacer algo debido a su cuerpo
(Burke, 1996: 234). Los padres de Dyson quieren que sea €l el que haga sus elecciones sin estar
marcado por sus caracteristicas bioldgicas si eso es lo que le hace feliz. En Gender Shock Burke
estd definitivamente postulando por opciones mds alld del binarismo dando espacio a la
transexualidad o la intersexualidad que evidencian como el individuo no estd predeterminado desde

su nacimiento a un género concreto. Kimberley Reynolds apoya esta teoria afirmando que:

En cuanto que la gente siga siendo categorizada a través de un sistema cruel esencialmente binario que se base
en el sexo y la sexualidad, el sentido de la individualidad como desconocida e inestable continuard impidiendo

la formacién y el desarrollo de la propia identidad (Reynolds, 2002: 110).

Pero, ;de qué manera podemos introducir nuevos conceptos de género en la familia
tradicional para que tanto las hijas como los hijos puedan crecer en un ambiente tolerante y abierto?
(Cudl es la mejor forma de desmantelar el sistema del binarismo, altamente dafiino en tantos casos?
Una maés que atractiva opcién es el uso de literatura infantil no estereotipada en cuanto al género. Es
verdad que como con todo cuando el binario domina, hay partidarios de este tipo de literatura por
un lado pero también incondicionales de la literatura tradicional que consideran que la infancia
deberia de seguir leyendo este tipo de literatura para adquirir los “verdaderos valores de la
masculinidad” en la cual los hombres son cazadores, propietarios y los inicos sostenes de la familia
entre otras cosas. De facto, hay algunos criticos que consideran que uno de los motivos por los
cuales Harry Potter ha sido tan exitoso es porque reafirma las connotaciones de la masculinidad
hegemonica en vez de desafiar la identidad patriarcal tradicional del nifio (Wannamaker, 2008:
125). El propio Wannamaker resalta que obras no estereotipadas en cuanto al género, de las cuales
pone como ejemplo The Wizard of Oz, suelen triunfar entre los nifios gays o queer, es decir los
“abjected beings”, como los denominaria Kristeva, pues pueden encontrar en este tipo de narrativas
un escape a otro mundo, o una pocidén magica para retar a la dominante cultura hegeménica. En esta

otra clase de mundos literarios la “alteridad” es gratamente acogida y respetada (Wannamaker,
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2008: 133). Personalmente, no considero que sea solamente una cuestion de producir un tipo de
literatura que haga que cierto tipo de nifios se sientan comodos. Bien es cierto, que es crucial que
estos nifios se vean representados en sus libros, pero deberiamos ir més alld y ser capaces de hacer
uso de cualquier tipo de literatura para educar a todas las nifias y nifios en valores de aceptacién y
tolerancia, aunque siempre en un ambiente relajado y entretenido, razén principal que llevé a

Kylodavis a escribir My Princess Boy.

Un Princess boy puede ir vestido de rosa y le diré lo guapo que estd.

Un Princess Boy puede jugar conmigo llevando preciosas ropas de nifia y seguiré jugando con él.

My Princess Boy es un libro que podria ser clasificado como de no ficciéon aunque después
de este breve andlisis es vdlido afirmar que desgraciadamente el tema central de esta historia se
encuentra todavia muy alejado de la realidad. Como he mencionado anteriormente My Princess Boy
trata sobre un nuevo tipo de familia, una familia en la cual un nifio lucha por encontrar su propio
espacio. Sin embargo, desde un punto de vista educacional también es interesante preguntarse:
(querran los nifios leerlo? Bien es sabido que los nifios no suelen encontrar atractivos los libros que
a priori son meramente didécticos. De hecho, los cuentos que mds llaman su atencién y los que
realmente les gusta leer son aquellos que tienden a ridiculizar a los adultos, libros en los cuales los
nifios se sienten libres para comportarse como quieren desestabilizando la autoridad de los
“mayores” (Wannamaker, 2008: 85). Algunos contrarios a este tipo de literatura expresamente
realizada para combatir los estereotipos de género afirman que la literatura infantil y juvenil debe
ser divertida ante todo, pero en realidad esta otra categoria no tiene porque ser aburrida en absoluto.
Un claro ejemplo es My Princess Boy, un cuento repleto de bellas ilustraciones llevadas a cabo por
Suzanne DeSimone, que hardn de la experiencia lectora un momento muy agradable para compartir.

Pese a todo, los libros de no ficcién nunca deberian ser los tnicos en los estantes de nuestras
librerias, al igual que no lo deberian de ser los libros tradicionales. Por consiguiente, cuanto mas
amplio sea el curriculum, incluyendo cuentos didicticos de no ficcidn, cuentos subversivos y
cuentos tradicionales populares entre muchos otros, mas opciones y tonalidades percibiran las nifias
y los nifios sobre el mundo que les rodea. Asimismo, My Princess Boy no es solamente una leccién
sobre tolerancia en cuanto al género. El hecho de que su protagonista, Dyson, no sea un nifio blanco
acerca a la infancia a nuevas realidades sin que estas sean los temas principales en la historia. Desde
mi punto de vista, el climax educacional al que aspirar respecto al género seria percibirlo como

invisible, tal como la raza negra de Dyson es simplemente otro detalle mds en My Princess Boy.
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Desafortunadamente, todavia nos queda un largo camino para ver a algin “princess boy” como otro

personaje més del cuento.

Si ves un Princess Boy... ;te reirds de é1?
(Le llamards cosas feas? jJugards con é1?

(Te gustara simplemente por quien es €1?

Perry Nodelman estd lleno de razén cuando dice que los nifios que se sienten cémodos con
las versiones dominantes de la masculinidad retratadas en la cultura popular no son la audiencia
objetiva para los libros no estereotipados en cuanto al género (Wannamaker, 2008:19) como el
mencionado anteriormente. Después de todo, ;por qué estarian estos nifios interesados en leer My
Princess Boy si este tipo de temas no va con unos niflos a los que les han ensefiado que esa literatura
es para nenas, sissies 0 queers y que lo que deberian de estar leyendo son las aventuras de Tom
Sawyer o los Tres Mosqueteros?

Tal como afirma Wannamaker no existe un nifio monolitico por lo que cada nifio tiene una
experiencia lectora diferente. Si les proporcionamos a los nifios tanta variedad de exposiciones a la
lectura como nos sea posible, estaremos ampliando su mundo y en consecuencia, infundiendo
apertura de mente en sus todavia inmaduros cerebros. Cheryl Kilodavis, la autora de My Princess
Boy, sabia desde el principio lo importante que era usar este libro para generar aprobacion no solo

hacia el comportamiento de su hijo sino de cualquier otro nifio que se hallase en la misma situacion.

Conclusion

Todo lo anteriormente expuesto me conduce a cuestionar qué es lo que realmente queremos
para nuestras hijas e hijos. ;Queremos un mundo gobernado por un sistema de género binario en el
cual la individualidad es negada? ; Queremos que nuestras hijas o hijos crean que vienen de Marte o
de Venus como John Gray pretende hacer creer a mucha gente? ;Es que no hay mas planetas en el
sistema solar? Por supuesto que no solo hay muchisimos mds planetas, sino mas sistemas solares en
el universo y es nuestra tarea como adultos tolerantes el inculcar la libertad de eleccién en nuestras
hijas e hijos. Estd claro que este momento nunca llegard si no somos lo suficientemente
responsables para borrar los prejuicios que generaciones anteriores han erréneamente infundido en
nosotros. Desafortunadamente, no existe todavia ningin tipo de medicaciéon que nos cure de
nuestras falsas ideas de la noche a la mafiana. Todo lo contrario, esto es un camino arduo y lento

que recorrer. Sin embargo, cuanto mds conscientes seamos de ello mejor lo haremos y la literatura
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infantil se presenta como una ayuda de valor incalculable para llevar a cabo esta dura tarea de
desaprender.

Cuando My Princess Boy fue publicado, los valientes miembros de la familia Dyson ni se
imaginaban que muchos princess boys de otras partes del mundo se enamorarian de esta lectura al
verse representados en ella. Ha pasado algo de tiempo desde que el libro salié al mercado y una
respuesta masiva tanto hacia la historia en si como hacia la familia en todo tipo de medios de
comunicacion: tv, internet, mail... demuestra que Dyson no es un caso aislado y que existen gran
cantidad de nuevas familias ahi fuera esperando ser respetadas y apoyadas.

Como amante de la literatura infantil, me siento enormemente orgullosa de ver como una
vez mas la literatura ha alcanzado su punto culminante para conseguir en este caso hacer de las

familias agrupaciones mas libres y abiertas para que sean felices y coman perdices.

Nuestro Princess Boy estd feliz porque le amamos por quien es él.

Mi Princess Boy es tu Princess Boy
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O CLUBE DOS AFETOS: APONTAMENTOS SOBRE REPRESENTACOES DA
FAMILIA EM CLASSICOS DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
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Resumo: Embora o conceito de familia possa ser perspetivado como histdrica e sociologicamente varidvel,
com representacdes, valores e ideologias nem sempre coincidentes, ele constitui hoje um elemento nuclear
no processo educativo das criangas. Este artigo partird das representacdes da familia nos classicos Peter Pan,
de James Barrie, e Pipi das Meias Altas, de Astrid Lindgren, equacionando os lugares da familia num quadro
socioeducativo global.

Palavras-chave: familia, crianca, classicos

Resumen: Aunque el concepto de familia pueda ser representado como histérica y sociolégicamente
variable, con representaciones, valores e ideologias no siempre coincidentes, en la actualidad constituye un
elemento nuclear en el proceso educativo de la infancia. Este articulo partird de las representaciones de la
familia en los clasicos Peter Pan, de James Barrie, y Pipi Calzaslargas, de Astrid Lindgren, cuestionando los
lugares de la familia en un marco socioeducativo global.

Palabras clave: familia; infancia; clasicos

Abstract: Although the concept of the family can be understood as historically and sociologically variable,
with representations, values and ideologies that do not always coincide, it is today a nuclear element in the
educational process of children. This article starts out with the representations of the family in the classics of
James Barrie (Peter Pan) and Astrid Lindgren (Pippi Longstocking), questioning places of family in a global
educational framework.

Keywords: family, child, classics

1. Introducao

Os textos da literatura infantil, propondo determinados mundos e eventos, possibilitam
afirmar indiretamente certos estados de coisas, contribuindo ndo sé para a socializacdo dos seus
leitores, como, muito frequentemente, também para a construgdo da sua identidade.

Um dos temas que € transversal a literatura infantil é o da familia e nele se retratam papéis
importantes no agir pessoal e coletivo. Kimberley Reynolds (2005: 25) assinala que a simples
utilizacdo da expressdo “ser membro da familia” ou “pertencer a familia” acarreta a imediata
conotacdo de que se faz parte de um determinado grupo, independentemente das eventuais relagdes

de natureza bioldgica.

* Fernando Azevedo ¢ Professor Associado com Agregagdo na Universidade do Minho (Instituto de Educagdo, Braga,
Portugal). E membro do Centro de Investigacdo em Estudos da Crianga (CIEC). Tem obras publicadas nos dominios
da hermenéutica textual, literatura infantil e formagdo de leitores.
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2. A familia na literatura infantil

Toépico dominante na literatura infantil e frequentemente metonimia do Estado e de outras
formas de governabilidade, na acecdo em que concretiza os desejos coletivos, os sonhos e a visdo
politica de uma potencial nova ordem social, as representa¢des da familia sdo consideradas como
um conceito socialmente construido (Tucker & Gamble, 2001), determinado por condicionantes
vdarias como a classe, a cultura ou o momento histérico (Bradford, Mallan, Stephens & McCallum,
2008: 130).

As suas representagdes textuais tém-na mostrado como uma construgdo social
simultaneamente problematica e ideal: problematica, no sentido em que jamais € apresentada como
uma entidade unica e definitivamente determinada; e ideal, na acecdo em que as familias
comportam o essencial das promessas utdpicas de um melhor futuro (Bradford, Mallan, Stephens &
McCallum, 2008: 130). Numa obra consagrada ao estudo da familia na literatura infantil inglesa,
Ann Alston (2008: 1) assinala que ela € comummente associada a uma retérica segundo a qual a
verdadeira felicidade parece ser impossivel de alcangar sem o amor e o apoio de um nicleo ou
grupo familiar dedicado. A familia é, no fundo, apresentada como o reduto da prote¢do e do
cuidado, o calor que garante a continuidade e a seguranca, em oposi¢cdo aos lugares indspitos do
mundo onde reina a inseguranga e o sofrimento. Porém, o retrato que a literatura infantil faz dela
continua a ser, apesar das alteragdes nos contextos sociais, culturais, politicos e religiosos que
temos vindo a experimentar no mundo contempordneo’, predominantemente conservador.
Inclusivamente, como de modo pertinente, sublinha a autora (Alston, 2008: 2), “(...) children’s
literature rarely asks the fundamental question of what constitutes family, and what, if anything is

ideal.”

3. O tratamento da familia em alguns classicos da literatura infantil

Pela sua relevancia social, cultural e histérica, selecionamos duas obras do dominio dos
chamados classicos da literatura infantil e nelas buscaremos os tragos mais relevantes no que ao
tratamento da imagem da familia diz respeito: referimo-nos ao classico de James Barrie, Peter Pan,

e a obra de Astrid Lindgren, Pipi das Meias Altas.

> Entre outros aspetos, assinalamos que o conceito de familia parece ter-se alterado nas ultimas décadas: cada vez mais
as familias enfrentam o divércio; ao lado do modelo tradicional convivem outros modelos, como o das familias mono-
parentais; a alteracdo das condi¢des socioecondmicas do agregado, com ambos os pais a trabalhar fora de casa, tem
introduzido mudangas na representacdo da mesma; as criancas parecem ter-se tornado mais centrais nas preocupagdes
familiares; os contextos socioldgicos e religiosos também se modificaram, etc. A este propdsito, Jack Zipes (2002)
assinala a alteracdo da percecdo que muitos jovens possuem da nogdo de familia, decorrente do mercado capitalista em
que vivem imersos: segundo o autor, muitos jovens identificam-se mais com um grupo consumidor de determinadas
marcas do que como membros que pertencem ou que fazem parte de uma familia.
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Publicada em 1911, Peter Pan pode ser lida simultaneamente como uma histéria de amor e
de soliddo, como uma metdfora acerca do tempo (Tébar, 2004: 14), como uma alegoria acerca da
infincia e da liberdade que a capacidade de sonhar possibilita ou ainda como uma versao subversiva
da infancia narrada sob a sombra tutelar do tempo da idade adulta (Johnston, 2009: 53).

Verdadeiro icone na cultura popular (White & Tarr, 2006: vii)®, Peter Pan € a crianca eterna
que se recusa a crescer’, uma espécie de arquétipo ou representante da condi¢cdo humana, o Outro®,
por exceléncia.

A narrativa organiza-se a volta de uma diferenga entre dois mundos: o mundo onde Peter
vive com a sua familia, um mundo seguro, mas onde a condi¢éo infantil ndo dura para sempre, e o
mundo da imaginagdo, o qual, se permite a Peter recuperar e fruir um estado de emancipagao total,
também o aprisiona, decisiva e tragicamente, nessa condicdo de puer aeternus’, como Peter
Hollindale (2005: 200), no seguimento de um outro ensaio sobre o mesmo tema (Hollindale, 1993a;
Hollindale, 1993b), se lhe refere.

As diferencas e a impossibilidade de transicdo entre o mundo dos adultos e o mundo das
criangas'’ permitem que esta obra seja também lida a luz da metéfora do exilio e da cidadania, a que
se associam os pares dicotomicos dentro/fora e noite/dia.

A Terra do Nunca, situada algures, é o espaco e o tempo da imaginagdo, da liberdade e da

fruicdo, mas este espago e tempo, porquanto aprisionando neles o sujeito e ndo lhes permitindo

® Para este estatuto, contribui muito a sua adaptacdo e recontextualizacio em obras cinematograficas, gragas 2 acio dos
estidios Disney (1953), mas também de realizadores como Steven Spielberg (Hook, 1991) ou o interessante didlogo
intertextual que filmes como o ET, de Spielberg, mant€ém com ela. Num ensaio consagrado ao centendrio da obra, Peter
Hollindale (2005) assinala mdltiplas situacdes de didlogo intersemidtico, interdiscursivo e intertextual que esta obra
mantém com a cultura popular.
7 Recusando crescer, socializar-se e fazer parte de um sistema em que o tempo se encontra devidamente organizado,
Peter Pan mantém, como pertinentemente sublinhou Eduardo Encabo Ferndndez (2004: 24), um vinculo intertextual
com Momo, quando alude aos homens cinzentos, ladrdes do tempo. Francesco Cataluccio (2004: 176) refere que a obra
mostra ao leitor algo de inquietante: a perda da seguranca dada pela referencialidade dos pais. Abandonado no mundo
dos adultos, Peter prefere continuar crianga e viver no sex mundo.
¥ Rosemary Ross Johnston (2009: 47) considera esta obra como um bom exemplo da representagdo da alteridade na
literatura infantil e as suas personagens e espagos como simbolos culturais bem reconhecidos: Peter é o simbolo da
crianca como outro (jd que ndo quer crescer), Sininho, a fada como outro (que se ndo consegue ver), o Capitdo Gancho
(o vildo como outro, que, devorado pelo crocodilo, sé se anuncia pelo som do reldgio) e a Terra do Nunca, o tempo-
espaco outrificado (na medida em que ndo existe, existindo de facto).
° E que, como pertinentemente sublinhou Rosemary Ross Johnston (2009: 46), “Ironically, as children grow into
knowledge of self and subjectivity, and accumulate memory and experience of ontological beingness, they develop a
concomitant knowledge of nonbeingness — first, of non-being a child by growing up and out of childhood, second of the
potential non-beingness of loved others, and third, and most deeply and profoundly, of the inevitable mortality and non-
beingness of self.”
' Encontramos, neste texto, um claro dissidio entre as personagens do mundo dos adultos e as personagens do mundo
da infancia: Wendy, como pertinentemente demonstrou Avelino Rego Freire (2007), constitui a crianga que foi forcada
a crescer e que, na impossibilidade de conquistar Peter, acaba por se mostrar como representaciio estereotipada da
tradicional mulher vitoriana. Eduardo Encabo Ferndndez (2004) analisa a obra sob a perspetiva dos modelos familiares
e conclui que nela abundam um conjunto de esteredtipos sexistas. Propde, por isso, que, em contexto de formagdo, a
histéria seja recontada com adaptacgdes que promovam a igualdade dos géneros.
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descobrir o Amor, s@o entendidos como momentos de exilio e de ndo cidadania. Peter estd fora de
casa, fora do quarto e, a partir dai, ele apenas pode observar o que se passa dentro de casa, nunca
participar do afeto e aconchego do lar. Crescer, tornar-se adulto, implica abandonar o estado da
infincia e perder, para sempre, a possibilidade de aceder a ilha, a ndo ser através das reminiscéncias
da memoria (Hollindale, 1993a). Alem disso, situando-se numa ilha, a Terra do Nunca evoca o
espaco do refiigio, a imagem do cosmos, completo e perfeito, aonde sé se acede pela navegacio ou
pelo voo, representando, de acordo com Jean Chevalier & Alain Gheerbrant (1993: 519-520), um
valor sagrado concentrado.

Num ensaio consagrado ao papel da familia na literatura infantil inglesa, Ann Alston (2008:
80) considera que esta obra enfatiza uma concecao do lar como santudrio, embora, por vezes, pareca
parodiar tal visio do mundo''. Peter Pan € a crianca que simultaneamente deseja ser livre, mas que
busca, no regaco da mée, a sua seguranca. Peter Pan habita duas casas: uma, a convencional, situada
em Kensington Garden, junto com Wendy, John, Michael e os seus pais; outra, na Terra do Nunca,
onde se reproduzem os esteredtipos da vida familiar e se idealiza o lar como local de seguranca, de
conforto e de carinho. A autora (Alston, 2008: 81) sublinha que a casa construida para Wendy
nunca € descrita como tal, j4 que permanece no subsolo debaixo da drvore. Além disso, os rapazes,
ao construirem a casa a volta de Wendy, confinam-na a um lugar tipicamente doméstico que reitera
lugares comuns como a conexao entre feminilidade e domesticidade e €, nessa perspetiva que pode
ser compreendido o pedido dos rapazes para que Wendy seja a sua mde quando esta observa a casa.
Assim Wendy torna-se o significante da casa, percebida como lar.

Verdadeiro best-seller mundial, com um total de cerca de 40 milhdes de exemplares
vendidos, traduzida em 56 linguas'?, Pipi das Meias Altas configura um certo ideal utépico de vida
livre, sem quaisquer obrigacdes a ndo ser as ditadas pelo préprio eu, por parte de uma crianca de 9
anos. Orfi de mée e de pai, acreditando que um seria um anjo, que a ajudaria no dia-a-dia, e que o
outro, vivendo numa ilha desconhecida e tendo sido 14 coroado o Rei dos Canibais, regressaria um
dia a casa, Pipi das Meias Altas mostra-se como um crianca autossuficiente que vive a sua vida livre
e independente do poder dos adultos". Acompanhada do seu macaco Mister Nelson e de um cavalo,
adquirido com as moedas de ouro que herdara do seu pai, esta personagem mostra-se corajosa,

irreverente, divertida e amiga dos seus amigos. Para ela ndo existem obstdculos e os poucos adultos

' Este tltimo aspeto é particularmente visivel na parédia dos comportamentos do Sr. e da Sr* Darling.
2 Os dados sdo referidos num artigo de Eva-Maria Metcalf (1990), consagrado a obra de Astrid Lindgren.
'3 Teresa Mafia (1995: 17), num ensaio acerca dos 50 anos da criacdo de Pipi, considera-a como uma personagem
anticonvencional: o ndo cumprimento das normas sociais € acompanhado de uma atitude espontinea frente aos adultos,
livre de toda a classe de convencionalismos. Mas, como enfatiza a autora (Maiia, 1995: 18), o seu anticonvencionalismo
ndo é antissocial, ja que Pipi respeita as regras sociais que permitem a convivéncia com 0s outros.
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que com ela co atuam (os policias, a professora, o gigante no circo, os ladrdes, as senhoras que vém
tomar chd a casa dos Settergreen) mostram-se como personagens disféricos, em larga medida,
porque incapazes de a compreenderem.

Pipi é, no fundo, uma sublime recriagdo do mito do bom selvagem e da vivéncia em
comunhdo com a natureza: espontdnea, auténtica, franca, honesta, e, em alguns momentos,
profundamente irreverente, ndo se compadece com situacdes onde a hipocrisia, ainda que
decorrente de obrigagdes de natureza social, tenha que ter lugar'®. Assim, Pipi mostra-se como uma
personagem guiada pelas suas proprias convicgdes, que exibe, com naturalidade e espontaneidade,
um olhar ainda nio contaminado por determinados pré-conceitos ou pré-juizos de natureza social ou
cultural.

Carole Scott (2007: 79) recupera, a este propésito, a teoria de Mikhail Bakthine acerca do
carnaval. Na o6tica da autora, a personagem Pipi, vivendo num espago e num tempo marginais,
representa uma forca ativa e € ela propria catalisadora do caos face as outras personagens.

Gracas a sua criatividade exuberante, Pipi ndo para de inventar novas situacdes ou novas
possibilidades de acdo: ela constréi, com efeito, com audidcia e mestria, o seu projeto de
independéncia e de experimentacdo quotidiana, evitando as estratégias que a possam contrariar
nesse feito.

Assim, este texto constitui uma espécie de olhar dos ndo adultos sobre o mundo dos
crescidos, mostrando-nos o espago das criancas como um importante reduto da liberdade e da
imaginacdo (Encabo Fernandez & Jerez Martinez, 2007: 12), tal como acontece igualmente na obra
Peter Pan, de James Barrie, em Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, ou em O
Principezinho, de Antoine de Saint-Exupéry. Este aspeto é particularmente visivel, ndo s6 no caso
da personagem Pipi, como também no caso das criancas quando com ela convivem: se Tommy e
Anika representam o mundo convencional e a antitese de Pipi, no convivio com essa personagem,
cujos tracos dialogam intertextualmente com personagens da comédia de Aristofanes (Russell,
2000: 169), elas reencontram alguma da liberdade que lhes seria intrinseca, como assinalou Paul
Hazard (1977), num ensaio consagrado a distingdo entre o mundo dos adultos e o mundo das

criancas.

A este respeito, e porque a obra parece ser, em larga medida, guiada pelo nonsense, Eduardo Encabo Fernandez &
Isabel Jerez Martinez (2007) interrogam-se acerca da pertinéncia de uma personagem pouco convencional num ambito
educativo.
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Por esta razdo, mas principalmente pelo poderoso, inusitado, subversivo e corrosivo
humor”, David L. Russell (2000: 167) sublinha que a obra tem sido objeto de tantas criticas e
objecdes por parte dos adultos, particularmente dos educadores: Pipi é, pelo seu comportamento,
um elemento gerador de heteropia e, por esse meio, profundamente desestruturador de determinadas

convengdes e de um certo sfatu quo existente'’:

Much like a child’s version of Aristophanes’s Old Comedy, Pipi Longstocking effectively attacks the legal
system, the educational system, the social class structure, and even the conventional concept of parenting. Pipi

Longstocking is thus a revolutionary text in its frontal assault on social mores (Russell, 2000: 169).

Pela andlise breve que concedemos a estas obras, verificamos que ambas questionam valores
estereotipados de familia, propondo a sua renovacdo. Se em Peter Pan, a familia é concebida como
um lugar importante para os afetos, ao ponto de, na Terra do Nunca, Peter recriar simbolicamente o
espaco da seguranga e do afeto familiar, em Pipi das Meias Altas, o conceito recebe outros
atributos: a familia passa a ser constituida por aqueles que estio mais proximos e com 0s quais se

mantém uma relacdo de afetividade mais intensa.

Independentemente do tratamento cultural e literario da familia nestas obras €, porém, 6bvio
que o nucleo familiar constitui, para a formagdo das geragdes mais jovens, um espaco fundamental,
capaz de garantir a seguranga emocional dos que se encontram em processo de formagao, sendo,
por conseguinte, o contexto imperioso para o crescimento e posterior autonomia do sujeito, que se

deseja constituido por cidad@os responsdveis, tolerantes e solidarios.
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LE PARA MIM, QUE DEPOIS EU CONTO...
LITERATURA INFANTIL E MEDIACAO LEITORA
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Resumo: A proliferacdo de livros para criancas a que atualmente se assiste, acompanhada de um conjunto de
iniciativas medidticas em torno da promog#o da leitura, levanta questGes praticas as familias: Que livros ler?
Como ler? Que finalidades para a leitura? Que valor acrescenta a literatura a educacdo dos nossos filhos?
Apresentamos um projeto de mediacdo leitora em que algumas familias assumem deliberadamente o papel
de mediadores para a educacdo literdria dos seus filhos. Chama-se Lé para mim, que depois eu conto... €
concretiza-se através de momentos formativos compostos por seis sessdes semanais que se repetem em
varias localidades, nas escolas de quatro Agrupamentos do norte de Portugal. Estes encontros sdo
dinamizados pelas respetivas professoras bibliotecarias. Os pais das criangas que se encontram na etapa de
transicdo do Pré-Escolar para o 1° Ciclo do Ensino Bésico sdo convidados a voltar a escola para conhecer
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outras leituras e outras formas de ler. Por esta experiéncia ja passaram 315 familias. Grande parte delas
permanece neste percurso de educagio literaria em grupos designados por Familias Leitoras.
Palavras-chave: Leitura; Literatura; Mediadores; Familia

Resumen: La proliferaciéon de libros para la infancia a la que actualmente se asiste, acompafiada de un
conjunto de iniciativas medidticas en torno a la promocién de la lectura, suscita cuestiones practicas a las
familias: ;Qué libros leer? ;Cémo leer? ;Cudles son las finalidades de la lectura? ;Qué valor afiade la
literatura para la educacién de nuestros hijos? Presentamos un proyecto de mediacién lectora en el que
algunas familias asumen deliberadamente el papel de mediadores para la educacién literaria de sus hijos. Se
llama Lé para mim, que depois eu conto... y se concreta en momentos formativos compuestos por seis
sesiones semanales que se repiten en varias localidades, en las escuelas de cuatro Agrupamentos del norte de
Portugal. Estos encuentros son dinamizados por las respectivas profesoras bibliotecarias. Los padres de los
nifios/as que se encuentran en la etapa de transicion de Preescolar al 1° Ciclo de la Ensefianza Bdsica son
invitados a volver a la escuela para conocer otras lecturas y otras formas de leer. Por esta experiencia han
pasado ya 315 familias. Gran parte de ellas permanecen en itinerarios de educacion literaria en grupos
designados como Familias Lectoras.

Palabras clave: Lectura; Literatura; Mediadores; Familia

Abstract: The proliferation of books for children that we currently see, accompanied by a set of media
initiatives around the promotion of reading, raises practical issues for families: What books to read? How to
read? That purposes for reading? Literature adds that value to the education of our children? We present a
mediation project that some families deliberately assume the role of mediators for the literary education of
their children. Called “Read to me that after I tell” and is achieved through formative moments composed of
six weekly sessions that are repeated in multiple locations, in schools of four groupings of Northern Portugal.
These meetings are dynamized by the respective library teachers. Parents of children who are in the stage of
transition from Pre School to the first cycle of basic education are invited to go back to school to meet other
readings and other ways to read. 315 families already lived this experience. A large part of them remain in
this journey of literary education in groups designated by “families readers”.

Keywords: Reading; Literature; Mediators; Family

Introducao

Dinamizado por um grupo de professoras bibliotecarias, Lé para mim, que depois eu conto...
¢ um projeto de promocdo da leitura em ambiente familiar, nascido em Janeiro de 2007, no ambito
da formacdo THEKA* e de um estudo de caso, que esteve na base de uma tese de mestrado da
Universidade do Minho (Barros, 2007). Este projeto, previsto inicialmente para duas escolas do
agrupamento de escolas Anténio Feij6 (Ponte de Lima) acabou por ser alargado a um total de trinta
e duas escolas, oito agrupamentos, trés concelhos distintos (Ponte de Lima, Esposende e Viana do
Castelo), tendo passado pelo mesmo, até junho de 2012, cerca de 320 familias.

O projeto foi selecionado pela Rede de Bibliotecas Escolares, no dmbito da candidatura

Ideias com Mérito 20107, e estd neste momento na sua segunda edigdo, prevendo-se que, até ao

2 THEKA-Projeto Gulbenkian de Formacdo de Professores para o desenvolvimento de Bibliotecas Escolares
(Fundacdo Calouste Gulbenkian).
22 A Candidatura Ideias com Mérito, um projeto da RBE nascido em 2005, visa selecionar e apoiar as experiéncias mais
consistentes das Bibliotecas Escolares do pais, e divulgar as boas préticas dai resultantes.
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final do ano letivo 2012/2013 chegue a todas as escolas do 1° ciclo e Jardins-de-Infincia dos

agrupamentos envolvidos.

Justificacio do projeto

Porque a familia desempenha um papel decisivo, dado que os pais sdo os modelos afetivos
mais significativos para as criangas (Prole, n.d:2), esta iniciativa pretende formar mediadores de
leitura em contexto familiar cruzando as dimensdes da participagdo dos pais e encarregados de
educacdo no percurso educativo dos seus educandos com a necessidade de promover praticas de
leitura da literatura em contexto familiar.

O pilar que sustenta esta intencdo € a formacdo de mediadores enquanto responsaveis pela
formagdo do leitor ou do ndo leitor, dependendo da forma como promovem o encontro com a
literatura na medida em que, no que respeita a literatura de potencial rececéo infantil, ¢ o mediador
que estabelece a ponte entre o autor/producdo e o leitor/crianca. Trata-se de rentabilizar o potencial
da afetividade da familia (independentemente da sua tipologia) e promover, pela linguagem dos
afetos, o prazer de ler associado ao conhecimento da produgdo literdria mais recente. Surge, neste
contexto, a familia como um espaco onde se diz e faz o que € importante na vida, integrando a

leitura na propria existéncia de cada um. Tal como referem Viana e Martins (2007: 443):

O percurso de vida de cada crianga estd associado a percursos de leitura, e os percursos de leitura
associados a percursos de vida. O percurso de vida de cada crianga, o nimero e tipo de experiéncias
(diretas ou mediatizadas) vividas permitir-lhe-d0 uma maior ou menor riqueza de vocabuldrio, uma
maior ou menor complexidade morfo-sintatica, € uma maior ou menor adequacio do discurso face ao

contexto comunicativo em que este se insere, uma maior ou menor apeténcia de leitura.”

Paralelamente, este percurso tem permitido a correlacio entre a investigagdo académica e as
praticas educativas, aproximando as representacdes tedricas e as praticas. Deste modo, é possivel
medir o impacto das concecdes tedricas no seu real contexto de aplicagéo.

Outra das razdes justificativas deste trabalho é a necessidade de dar a conhecer aos pais,
enquanto primeiros mediadores e agentes na formacgdo do leitor, a literatura infantil contemporanea
que ultrapassa as margens do canone institucionalizado pelas préticas escolarizadas de leitura. Neste
sentido, o corpus do projeto integra intencionalmente uma variedade de géneros, autores e formatos
visando munir os pais de ferramentas que lhes permitam diferenciar a literatura de potencial rececio

infantil dos livros comercialmente indicados para criancas.
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A escolha do publico alvo (pais de criancas entre os 3 e 0s 7 anos) prende-se com o facto de
este periodo corresponder a uma fase de transicdo de nivel de escolaridade, a passagem do pré
escolar para o 1° ciclo do ensino bdésico. Esta transi¢do, que comporta a aprendizagem formal da
leitura centrada no cddigo, acarreta frequentemente o desvio das intengdes de leitura para a
decifracdo, ficando para segundo plano a leitura fruicdo. A obsessdo de pais e professores pela
aprendizagem da descodificacdo faz com que a vertente do prazer seja esquecida. Como refere
Pennac (1993: 50), “éramos os contadores, passamos a ser os contabilistas.” A associacdo de
experiéncias positivas a leitura, uma das constantes do projeto, lanca um olhar complementar sobre
esta questao.

Porque, como refere Prole (n.d: 2), o enraizamento dos habitos de leitura € um processo
longo e a promogao da leitura ndo pode ser confundida com ac¢des de divulgacdo e informacido nem
com agdes lidico festivas em que a leitura assume um papel secundario, numa perspetiva de dar
consisténcia as intengdes anteriormente enunciadas, e para que do projeto resultem verdadeiras
comunidades de leitores, este trabalho prolonga-se com a criacdo e dinamizacdo de clubes de

familias leitoras.

Livros escolhidos e critérios de selecao

Tabela 1
1° kit 2° kit 3° kit
TAREIXA, MEJUTO, SILVERSTEIN,
Narrativa | Alonso e LIMA, Eva e MORA, Sérgio | Shel (2009). A Arvore
Teresa (2009). Os (2009). A casa da Generosa. Figueira da
Sete Cabritinhos. mosca fosca. Foz: Bruaa.
Pontevedra: OQO. Matosinhos:
Kalandraka.
SOARES, LETRIA, José VIEIRA, Alice e
Poesia Luisa Ducla e Jorge e POTT, Carla WOJCIECHOWSKA,
CASTRO, Sofia (2006). O Sonho é... Danuta (2008). O meu
(2007). Mais Porto: Ambar. primeiro dlbum de
lengalengas. Lisboa: poesia. Lisboa: Dom
Livros Horizonte. Quixote.
MOTA, BROWNE, COLOMBO,
Album Anténio e CASTRO, | Anthony (2005). A Natalia (2008). Perto.
Rui (2008). Se eu Minha Made. Matosinhos.
fosse um mdgico. Caminho. Kalandraka.
Vila Nova de Gaia:
Gailivro.

Tabela 1: corpus do projeto Lé para mim, que depois eu conto...
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O corpus selecionado para a implementacdo do Lé para mim, que depois eu conto... assenta
exclusivamente em obras de literatura infantil contemporanea (publicacdes com data posterior a
2000)*, constituindo este o primeiro critério de seleg@o.

E espectdvel que os livros possam partilhar valores e imagens da infincia consentineos com
a emergéncia de novas temadticas e realidades. De facto, emergem da LIJ temas que acompanham as
mudangas sociais, ddo resposta a novas necessidades e inquietacdes e contribuem para uma nova
visdo do Homem e do seu lugar no Universo (Barros, 2007:59).

Esta sele¢do visa ainda alargar o repertdrio literdrio das familias, que, de acordo com a
andlise aos questiondrios diagndsticos, se restringe maioritariamente ao universo dos contos
tradicionais e da adaptagédo de algumas séries televisivas.

Outro dos critérios de selec@o tem por base a diversidade de géneros discursivos, autores,
ilustradores e editoras, de modo a oferecer aos pais um leque diversificado de opc¢des. Assim,
integramos um conjunto de obras que contemplam o dlbum, a narrativa e a poesia, e ainda autores,
ilustradores e editores do panorama nacional e internacional.

Deste modo, e no que respeita a narrativa, comecamos com uma reescrita de um conto
tradicional, uma vez que se encontra mais préoxima do imagindrio dos destinatdrios. Segue-se uma
narrativa de estrutura cumulativa, que permite a introdu¢c@o da componente lidica na dindmica do
projeto, dando ainda a conhecer um formato narrativo muito do agrado das criancas. Terminamos
com uma obra um pouco menos linear que apela ao jogo interpretativo e inferencial. Esta obra de
cardter universal, traduzida em mais de trinta linguas, que hd muito se tornou num cléssico da LIJ
mundial, ultima a cadéncia de “complexidade” destas narrativas.

No que respeita a poesia, iniciamos com uma recolha de lengalengas uma vez que pelo seu
cardter lidico constitui uma aproximacio amigavel a este género discursivo. E ainda uma forma de
dar a conhecer e/ou revisitar o patriménio literdrio da tradicdo oral associado, tantas vezes, a
experiéncias ludicas e afetivas da infancia. Apresentamos de seguida uma obra de poesia de autor,
como exemplo da produgdo poética de autores consagrados na LIJ contemporanea. A encerrar este

conjunto de obras, surge uma coletdnea que retne textos de varios autores e épocas, visando a

2 A tabela 1 apresenta as obras utilizadas na segunda edicdo do projeto (2010-2013). Na primeira edicdo do projeto
(2007-2010), foram utilizados critérios semelhantes, embora um corpus distinto: Narrativas: SOARES, Luisa Ducla e
DRIVER Paul (2000). O Urso e a Formiga. Porto: Civilizagdo; MEJUTO, Eva e LETRIA, André (2006). Corre, corre,
cabacinha. Pontevedra: OQO; GREJNIEK, Michael (2002). A que sabe a lua? Lisboa: Kalandraka. Poesia: INFANTE,
Luis e POTT, Carla (2004). Poemas Pequeninos para meninas e meninos. Vila Nova de Gaia: Gailivro; GOMES, José
Anténio (coord.) e CAETANO, Jodo (2000). Conto Estrelas em Ti. Porto: Campo das Letras. Albuns: MOTA, Anténio
e CASTRO, Rui (2006). Se eu fosse muito pequenino. Vila Nova de Gaia: Gailivro; VOLTZ, Christian (2004). Ainda
Nada? Lisboa: Kalandraka; SOARES, Luisa Ducla e LEITAO, Pedro (2005) O Maluquinho da Bola. Lisboa: Livros
Horizonte.
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familiarizacdo do publico alvo com as vozes mais representativas da poesia portuguesa, do século
XVI aos nossos dias.

Relativamente ao dlbum, a experiéncia inicia-se com uma obra de autoria nacional, como
primeira abordagem ao género, seguindo-se uma obra de autoria estrangeira, onde o humor se alia a
figura carismatica da méae nos multiplos contextos de vida evidenciados pelo didlogo entre o texto
verbal e o texto iconico que o autor / ilustrador retrata. A encerrar este género, uma obra que, além
de nos transportar para a temadtica social das relacdes de vizinhanga, apresenta varios niveis de
leitura e uma linguagem icénica indutora de interpretacdes que ultrapassam a linguagem verbal.
Como referem Pardifias e Rechou (2006) este género constitui um meio excelente para despertar a
sensibilidade da crianca, para abrir os seus horizontes a formas de representar que transcendem o
figurativo, o explicito, o 6bvio, podendo inclusivamente ajudar a romper com os esteredtipos

oferecidos pelas séries de desenhos animados.

Desenvolvimento da Experiencia

Com a LIJ levamos a familia a recriar multiplos universos a partir dos temas expressos pela
triade leitor, texto e contexto (Giasson, 1993:21). Um jogo entre a producdo e a rececdo, onde o
adulto se configura em diferentes papéis: mediador, pai, leitor adulto, contador de historias,
aprendiz de leitura... até que se encontra de novo como leitor num novo corpus tantas vezes
entendido como “menor” ou “infantil”, no sentido mais pejorativo dos termos.

Neste sentido, este projeto assume como principais objetivos:

- Promover a cultura do livro no seio familiar, estimulando o contacto com o livro em idade
precoce, dando a conhecer a oferta editorial recomendada para as diferentes fases etdrias e
apresentando as familias ferramentas que lhes permitam fazer uma selecdo de qualidade face a
oferta.

- Ajudar a desenvolver o gosto pela leitura, através da associacdo de experi€ncias positivas a
leitura, do reforco da ligacdo afetiva entre pais e filhos, tendo como mediador o livro, e do
envolvimento da familia em atividades de leitura.

- Sensibilizar para a importancia da criacdo de habitos de leitura, como meio de obter mais
sucesso, descobrindo a literatura como forma de alargar a competéncia enciclopédica, como meio
de enriquecer o repertdrio lexical e linguistico e ainda como meio de desenvolver o pensamento

critico e divergente.
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- Contribuir para o aumento dos niveis de literacia, entendendo o papel da Literatura na
Formacao de Leitores, no desenvolvimento da competéncia literdria no seio da familia e na criagio
de comunidades de leitores.

- Compreender a Literatura enquanto forma de arte, através do contacto com diferentes

géneros, discursos e tipos de ilustracdo, descobrindo as multiplas leituras do texto literario.

E operacionaliza-se do seguinte modo:

Seis sessdes semanais de trabalho com grupos de pais, constituidos por um méaximo de
quinze elementos, ao longo das quais vdo sendo exploradas as obras selecionadas.* Estas sessdes
integram uma componente formativa direcionada para a importancia do desenvolvimento de habitos
de leitura em familia; uma componente pratica com exemplificacdo de formas de ler e de atividades
de animacdo a leitura; e uma componente de partilha de experiéncias sobre as leituras que se vao
realizando ao longo das sessdes. O projeto tem como suporte um blog* que cumpre a fungdo de
didrio e simultaneamente de elo de ligagdo com a comunidade.

A dindmica do Lé para mim, que depois eu conto... comporta um conjunto de acdes.

Acao 1 - Reunido de apresentagdo do projeto com os professores e educadores de cada

escola.

Acao 2 - Reunido de apresentagdo do projeto aos pais do Jardim de Infancia e 1° ano de
escolaridade; Inscri¢des e calendarizagéo;

- “Uma histéria deixa-me curioso...”: Leitura de um excerto do texto O Aniversdrio do
Tiago de ALCADA, Isabel e MAGALHAES, Ana Maria (2004) in Criadores de Sonhos. Gaia:

Gailivro.

Acao 3 - 1 Sess@o com o grupo de pais inscritos:

-Realizacdo de um questiondrio diagnéstico; distribuicdo, leitura e andlise de um
desdobrivel com os objetivos do projeto; apresentacdo de algumas dicas de leitura em familia;
indica¢do de bibliografia e webgrafia tteis; calendarizacdo das sessdes do projeto;

- Apresentacio e distribuicdo do 1°kit de livros (Album: Se eu fosse um mégico; Narrativa:

Os sete cabritinhos; Poesia: Mais lengalengas);

2% Tabela 1
% hitp://leparamimquedepoiseuconto.blogspot.com
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- Conversa sobre os critérios de selecdo das obras, sobre os autores, ilustradores e oferta
editorial;

- Didlogo sobre a importiancia do momento da leitura do livro e das condi¢bes a criar
(ambiente intimista, sem outras solicitacdes);

- Andlise dos aspetos paratextuais das obras do 1° kit;

- Leitura em voz alta (simulacido com a adequagdo do tom de voz, de postura...) das obras a
ler em familia durante a semana;

- Convite ao registo das experiéncias de leitura mais significativas ao longo da semana.

Acao 4 - 2* Sess@o com o grupo de pais inscritos

- Partilha das experiéncias de leitura da semana: cada elemento fala sobre cada um dos
livros, sobre o momento da leitura e as emogdes a ele associado referindo as situacdes que foram
mais significativas para a familia, relacionando a leitura com as experiéncias de vida;

- Sintese dos aspetos principais das leituras efetuadas: a importancia do patriménio literdrio
oral (Mais Lengalengas); o conto tradicional enquanto patrimonio literdrio e cultural universal (Os
sete cabritinhos); o didlogo entre texto iconico e verbal e a literatura como forma de arte: ficgao,
fantasia e sonho (Se eu fosse um mdgico);

- Distingdo entre literatura infantil e livros para criangas;

- Apresentacdo de outras obras que abordam as mesmas temdticas e de outras
versoes/reescritas dos mesmos textos;

- Distribui¢io e apresentagdo do 2° kit de livros (Album: A minha mde; Narrativa: A Casa da
Mosca Fosca; Poesia: O sonho é...);

- Conversa sobre a importancia de associar experi€ncias positivas a leitura, através da
componente afetiva e lddica;

- Leitura de cada uma das obras do novo kit com apresentacdo das técnicas de animacio a
aplicar aos livros;

- Representacdo através do desenho da imagem da mée (A minha méae é... como...);

- Construgao de personagens e de cendrio em cartolina;

- Elaboragdo do jogo “Quantos queres?” (distribui¢do do quadrado em papel com as

dobragens, para ser preenchido por cada familia, com palavras representativas do que € o sonho).

Acao S - 3" Sess@o com o grupo de pais inscritos:
- Partilha das experiéncias de leitura da semana, a semelhanca do descrito na agdo 4;
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- Sintese dos aspetos principais das leituras efetuadas: a literatura enquanto resposta a
algumas das inquietacdes do ser humano (A minha mde e O sonho ¢é); o humor presente nas
representacdes icOnicas (A minha mde); a leitura cumulativa como motor de desenvolvimento de
processos de memorizagdo; o animal, elemento querido e préximo da crianga, como fator de apego
ao livro e a leitura (A casa da mosca fosca); As diferentes manifestagdes do texto poético (O Sonho
é...); aimportancia do fator jogo (animag¢do) na relag@o entre o livro e a crianga;

- Apresentagdo de outras obras que abordam as mesmas temdticas € a mesma estrutura
narrativa (a mae e o pai, os avos, outras leituras cumulativas), obras das mesmas colecdes (por
exemplo a biblioteca José Jorge Letria da editora Ambar);

- Apresentacio e distribui¢io do 3° kit de livros (Album: Perto; Narrativa: A drvore
generosa; Poesia: O meu primeiro dlbum de poesia);

- Leitura de cada uma das obras do novo kit com apresentacdo das técnicas de animacio a
aplicar aos livros;

- Construgdo de fantoche com técnicas simples (jornal, meias velhas, botdes...);

- Construgdo de rimas a partir do nome da crianga ou de acordo com um modelo;

Acao 6 - 4* Sessdo com o grupo de pais inscritos:

- Partilha das experiéncias de leitura da semana, a semelhanca do descrito nas acdes 4 e 5;

- Sintese dos aspetos principais das leituras efetuadas: o carédter universal da mensagem
veiculada pela literatura infantil e o seu papel no desenvolvimento do individuo e na constru¢io do
pensamento critico (Perto e A Arvore Generosa); a variedade de estilos e temas presentes no
repertorio da poesia portuguesa (O meu primeiro dlbum de poesia); a literatura enquanto laboratério
lexical e linguistico, indutor de maior sucesso escolar; a importincia da sonoridade / musicalidade
/jogos de linguagem presentes na poesia, para o desenvolvimento da consciéncia fonoldgica e da
vertente criativa do individuo; o refor¢o da ligagdo afetiva proporcionada pela literatura;

- Apresentagdo de outras obras que abordam as mesmas temdticas € a mesma estrutura
narrativa (A Arvore de Sophia de Mello Breyner; Os vizinhos da casa Azul de A.V. ; Conto estrelas
em ti de A.V.); Poetas de hoje e de ontem de A.V....);

- Selecdo de uma ou mais obras, trabalhadas ao logo do projeto, por parte de cada elemento,
para producdo de um trabalho em familia e posterior apresentacdo na tertulia;

- Aplicacdo de um questiondrio de avaliagdo do projeto.
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Acao 7 - Tertilia (para pais, filhos, outros familiares, professores e outros membros da
comunidade educativa): rece¢do; mostra literdria; apresentacdo das familias e dos trabalhos
realizados (cada familia apresenta o seu trabalho / testemunho, revelando um pouco o envolvimento
no processo); palestra sobre o tema, por um especialista na drea da leitura; apresentacdao do blog e
convite a experimentacdo; apresentacdo dos clubes de familias leitoras e convite a sua formacio

e/ou integracio;

Acao 8 - Exposi¢cdes: os trabalhos realizados pelas familias sdo expostos nas respetivas
escolas em épocas especiais dedicadas ao livro e a leitura, dependendo do momento em que o
projeto tem lugar (semana da leitura; semana do livro; semana das bibliotecas escolares; semana
cultural). Anualmente, por altura do encontro Interconcelhio, sdo expostos todos os trabalhos
realizados durante o ano, no mesmo espago, quer os respeitantes ao projeto em Si, quer os

resultantes da participag@o nos clubes de familias leitoras.

Acao 9 - Encontro Interconcelhio (anual): no dltimo sdbado de Junho de cada ano realiza-se
um encontro com todas as familias, de todos os agrupamentos e concelhos, que passaram pelo
projeto, até a data do encontro. Desta atividade constam: visita a exposi¢do dos trabalhos; mostra de
literatura; apresentacdo do balanco anual do projeto; palestra sobre o tema por um especialista na
area da leitura; apresentacdo de trabalhos pelas familias (cada agrupamento apresenta um trabalho);
almoco convivio; distribuicdo de lembrangas (marcadores, pulseiras... alusivos a data); momento

cultural (visita guiada a um espago acordado com a autarquia anfitrid).

Aciao 10 - Clubes de Familias Leitoras: terminado o projeto, e como referido na acdo 7, as
familias sdo convidadas a integrar (ou formar, no caso de escolas novas) os clubes de familias
leitoras. Estes grupos retinem com as respetivas coordenadoras (professoras bibliotecarias), com
uma periodicidade mensal, ao longo do ano letivo, num total de 7 encontros anuais (cada clube).

Para estes clubes é criado um Plano Anual de Atividades préprio (disponiveis no blog que
suporta o projeto), sdo selecionadas obras de acordo com temas previamente estudados e
enquadrados no contexto de orientagdes internacionais (UNESCO) e dos Projetos Educativos dos

Agrupamentos™.

2 Apenas a titulo de exemplo, “A Literatura Infantil e o Lugar do Homem no Universo: Ter vs Ser” constituiu o tema

do ano letivo 2011/2012, para o qual foram selecionadas as obras: FANHA, José (2007) O dia em que a mata ardeu.

Gaia: Gailivro; SOARES, Luisa Ducla (2006). Hd sempre uma estrela no Natal; Porto: Civilizagdo. ALMEIDA, Carla

Maia (2009). Lisboa: Caminho; MANGAS, Francisco Duarte (2010). Silvio, o Domador de Caracdis. Lisboa: Caminho;
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Analise da Experiencia

A partir da andlise aos questiondrios diagndsticos, conseguimos aferir que
independentemente da formacdo académica, atividade profissional e localizacdo geografica a que
pertencem, a maioria dos pais considera ter por habito ler para os filhos. No entanto, a escolha dos
livros limita-se aos cldssicos e aos titulos associados aos programas infantis de televisdo. Constata-
se ainda um reduzido conhecimento em relacio a autores e ilustradores da LIJ. A totalidade dos pais
considera que os habitos de leitura tém influéncia ao nivel do sucesso escolar dos seus educandos.

Ao longo do desenvolvimento do projeto, a descoberta da variedade literdria ao nivel de
tematicas, autores, ilustradores, editoras e géneros discursivos, complementada pela exploracdo de
elementos paratextuais, novidade para os pais enquanto objeto de leitura, conduziram a uma
substancial valorizagdo do livro no seio familiar. Do mesmo modo, a (re)descoberta do patrimdnio
cultural e familiar, o refor¢o da ligacdo afetiva entre pais e filhos, o alargamento do conhecimento
enciclopédico e do repertdrio lexical e linguistico, materializaram-se através do cruzamento da
leitura literaria com as experiéncias de vida de cada familia.

O questionamento decorrente das leituras realizadas, nomeadamente no respeitante ao
comportamento das personagens e ao desenlace de algumas narrativas, impulsionou o
desenvolvimento do pensamento critico e divergente, dando corpo a uma das principais funcdes da
literatura.

A exploragdo do didlogo entre texto verbal e texto icOnico proporcionou um novo olhar
sobre determinados materiais de leitura, anteriormente desprovidos de valor aos olhos deste puiblico
alvo, como € o caso do dlbum. A ilustracdo passou, assim, a ser entendida ndo apenas como uma
forma de expressdo artistica, mas também como uma possibilidade de leitura complementar e/ou
alternativa no jogo interpretativo.

A descoberta de diferentes estruturas narrativas, o humor, e a experimentacio de algumas
técnicas simples de animagdo a leitura, elencadas nas agdes do projeto, permitiram associar
experiéncias positivas ao ato de ler, colocando-o a par de outras experiéncias lidicas, quanto ao
prazer do seu usufruto.

A partir da andlise ao questiondrio de avaliacdo, aplicado seis semanas apds o primeiro
encontro com os pais, é notério um novo olhar sobre a leitura, verificando-se a ampliacdo do canone

de leituras partilhadas pela comunidade de pais (dos cldssicos a literatura contemporanea), que se

SERGIO, Anténio (1975). Os dez andezinhos da Tia Verde-Agua. SOARES, Luisa Ducla (2008). A Cigarra e a
Formiga. Porto: Civilizacdo. LIONNI, Leo (2009). Frederico. Matosinhos: Kalandraka.
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traduz numa sele¢do mais criteriosa na hora de comprar ou requisitar um livro. O distanciamento
das préticas escolares de leitura conduz ao reforco da ligacdo afetiva entre pais e filhos, mediada
pelo livro; a uma visao positiva do livro e da leitura; e a uma descoberta de novas formas de ler,
onde a animacdo surge como meio simples de valorizar o livro e a leitura.

A mudanga de rotinas e de prioridades na familia é outra das consequéncias do projeto. Os
pais participantes referem que passam a ter mais tempo e disponibilidade para ler, notando-se ainda
um melhor aproveitamento do potencial da literatura, enquanto motor para conversar, para ajudar a
pensar e até para passar mais tempo em familia. Esta mudanga de atitude face ao ato de ler enaltece
a vertente fruitiva da leitura, conducente a formacdo efetiva de leitores. Como refere Pennac
(1993:90), “os alunos que descobrem o livro por meio de outros canais que ndo o da obrigacdo
implicita no é preciso ler continuardo tranquilamente a ler”.

E ainda de salientar um aumento da sensibilidade para a articulagio entre a escola e a familia
enquanto parceiros educativos, traduzida na participagdo ativa destes pais na vida escolar: nas
Associagdes de Pais, no voluntariado (abertura semanal da BE a comunidade, hora do conto); no
Plano Anual de Atividades ao nivel da dinamizagdo de iniciativas de abertura a comunidade (festas
escolares; exposi¢des; animag¢do na semana da leitura; organizacdo de feiras do livro); na
colaborag@o com a escola ao nivel profissional, oferecendo servigos, e na utilizagdo da Biblioteca
Escolar (empréstimo domicilirio).

A cria¢do de comunidades de leitores € uma das mais valias do Lé para mim, que depois eu
conto..., pois ao terminar o periodo das seis semanas do projeto, a maioria dos pais deseja que a
experiéncia se prolongue, evidenciando a necessidade de continuar a descoberta dos multiplos
universos literarios oferecidos pela LIJ. E neste contexto, e com o objetivo de dar resposta aos pais,
que nascem os Clubes de Familias Leitoras. Deste modo, e como descrito na acdo 10, é possivel
continuar a acompanhar o crescimento leitor destas familias.

Recuperando alguns testemunhos dos participantes, podemos sintetizar todo este percurso
numa multiplicidade de papéis assumidos gradualmente pelos pais enquanto leitores que
(re)descobrem a LIJ. Primeiro, no papel de adulto que acorda e desperta a crianga que ha em si; a
seguir, no papel de pai, mae ou avo / avd, mediador de leitura; e por fim, assumindo a roupagem do
leitor explorador, alegre, critico e curioso, que descobre no processo comunicativo entre pares, a
receita para saborear e continuar a ler o mundo em que vivemos. Citando Teixidor (2007:66), “no
podemos vivir en un mundo sin historias. Sin historias nos costaria mucho hacernos una idea del

mundo en que vivimos”.
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Resumen: Los refranes, considerados como un compendio de sabiduria popular, transmiten con un alto
poder de sintesis, distintas facetas del quehacer y el devenir de los hombres y sus circunstancias a lo largo
del tiempo, con un papel marcadamente didactico. En este trabajo se presentan y analizan los diferentes
puntos de vista que el refranero espafiol tiene sobre los pilares en los que se sustentan los principios basicos
de la educacién que los padres deben transmitir a sus hijos. Si bien los refranes se conciben como
atemporales, sin embargo en el tema que nos ocupa, el origen antiguo y el cardcter ancestral inherente a ellos
hace que no solo la ensefianza que difunden, sino también su uso como actos de habla, hayan caido, en la
mayoria de los casos, en una situacién de aparente olvido.

Palabras clave: familia; refranes; educacién; padres; hijos

Resumo: Os provérbios, considerados como um compéndio de sabedoria popular, transmitem com um
elevado poder de sintese, visdes distintas sobre o que fazer e o futuro dos homens e as suas circunstincias ao
longo do tempo, com uma funcionalidade marcadamente didatica. Neste trabalho apresentam-se e analisam-
se os diferentes pontos de vista presentes no corpus espanhol de provérbios sobre os pilares que sustentam os
principios basicos da educac@o que os pais devem transmitir aos seus filhos. Ainda que os provérbios sejam
entendidos como formas intemporais, a verdade é que, relativamente ao tema que aqui nos ocupa, a origem
antiga e o seu cardter ancestral faz com que os ensinamentos que preconizam assim como 0 seu uso como
atos de fala tenham caido, na maioria dos casos, numa situacio de aparente esquecimento.

Palavras-chave: familia; provérbios; educacio; pais; filhos

Abstract: Proverbs are considered as a compendium of wisdom that conveys in a highly synthetic way
different aspects of the daily life of men and their circumstances over time, with a markedly didactic role. In
this article we present and analyze the different focalizations on the basic principles of education that parents
transmit to their children taking as a source the Spanish proverb tradition. Although the proverbs are
conceived as timeless, their ancient origin and ancestral nature has relegated them to a situation of apparent
forgetfulness in relation both to the teachings they contain and to their use in everyday speech.

Key words: family; proverbs; education; parents; children

1. Introduccion
De las cinco diferentes acepciones del Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE)
para el término ‘educacidon’ aqui nos interesa quedarnos con tres de ellas, a saber, educacion es: 1.

“accién y efecto de educar”, 2. “crianza, ensefianza y doctrina que se da a los nifios y a los jévenes”

" Maria Jesiis Barsanti Vigo es Doctora en Filologia Alemana por la Universidad de Salamanca y profesora de
Lengua Alemana del Departamento de Filologia Inglesa, Francesa y Alemana en la Escuela Universitaria de Estudios
Empresariales y en la Facultad de Filologia y Traduccion de la Universidad de Vigo. En la actualidad estd implicada
en varios proyectos relativos a la literatura infantil y juvenil en lengua alemana. Su actividad investigadora se
desarrolla en el estudio del alemdn para fines especificos y su ensefianza y, fundamentalmente, en el dmbito de la
Paremiologia contrastiva alemana-espaiiola. Precisamente sobre este universo paremioldgico presenta a estas
Jornadas la ponencia titulada “La educacion y la familia en los refranes”.
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y 3. “cortesia, urbanidad”, es decir, la educacion abarca la ensefianza y las habilidades especificas
que se aprenden, pero también una cuestién menos tangible pero mds profunda: la educacién ayuda
a trasmitir el conocimiento, el buen juicio y la sabiduria. La educacion tiene como una de sus metas
fundamentales difundir la cultura de generacion en generacién, desempefiando un papel decisivo en
el desarrollo de cualquier pais o civilizacion: educar tiene como objetivo, tal y como se indica en el
diccionario de la RAE, por un lado, desarrollar o perfeccionar las facultades intelectuales y morales
del nifio o del joven por medio de preceptos, ejercicios, ejemplos, etc. y, por otro, ensefiar los
buenos usos de urbanidad y cortesia.

Pues bien, los refranes que son una especie de ‘evangelios chiquitos’, por las verdades y
experiencias que encierran, que son todos verdaderos y que no engafian a nadie, se muestran como
un compendio de sabiduria popular — entendiendo popular como contrario de sabio — de creacién
individual, que aspiran a formular, en forma abstracta, es decir, no referida a un caso particular, una
‘verdad’ valedera para toda la humanidad y que tienen la condicién de atemporales — no presentan
distincioén de tiempos ni lugares, si se exceptian, naturalmente, por lo que a los lugares se refiere,
los refranes cuya aplicacidn se restringe a un territorio determinado —. Poco importa que lo que se
nos da como ‘verdad’ sea una mdxima moral, un consejo inmoral, una facecia maliciosa, un chiste,
donaire o cuento gracioso, un epigrama, una observacién meteoroldgica o un precepto de higiene.
El refran, en general, como fruto de experiencias acumuladas, tiene su fundamento en el pasado,
pero nace de cara al porvenir; es una ensefianza que se da en forma mnemotécnica para que se tenga
en reserva hasta que llegue la ocasioén de aplicarla. Es en definitiva un ejemplo, un modelo en el
sentido mds amplio, del que pretendemos extraer una leccidn, una ensefianza o un principio moral a
seguir (Barsanti, 2005: 22).

Los refranes han pasado de generacion en generacion, son parte de nuestra tradicién y nos
acompafian en cada momento: si llueve, si hay suerte, si algo se necesita, si tenemos que hacer
frente a algin negocio o a alguna situacion delicada... Los refranes ayudan a salir airoso de las
situaciones dificiles, ya que cualquier aspecto de la vida humana se ve reflejado en ellos y su campo
de aplicacion presenta una gran variedad, dada su amplitud tematica: asi, junto a refranes de indole
moral que gozan de un amplio alcance, se encuentran los de aplicacion mds reducida por estar
circunscritos a una zona geografica o a un &mbito concreto, ya sea laboral o social.

Estos enunciados no solo contienen un sinfin de ensefianzas aplicables a cualquier situacién
cotidiana, sino también la descripcién de la sociedad que les vio nacer y en la cual perviven, ya que
constituyen un espejo en el que se ve reflejado cémo es un pueblo, cudles son sus costumbres y, en

especial, su forma de enfrentarse a la vida.
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Pues bien, el refranero nos va a mostrar cémo se ha entendido y, por ende, cémo se entiende
ahora, la nocién de ‘educacién’, pero vista a través de un prisma muy particular como es el de la
familia, entendida ésta — segtin la segunda acepcion del diccionario de la RAE — como el conjunto
de ascendientes, descendientes, colaterales y afines a un linaje, aunque en esta ocasién, en su

sentido mas restrictivo, el de los padres y los hijos.

2. La educacion en el refranero: ideas generales

Uno de los usos de los refranes es el educativo-formativo, debido al papel claro y didactico
que tienen; desde la infancia son trasmitidos de padres a hijos, logrando asi su asimilacién y
acomodacién por parte de todos los individuos de una cultura y un idioma, convirtiéndose asi en

elementos lingiiisticos utilizados para ensefiar, argumentar o explicar:

A child knows that the proverb used by the scolding parent was not made up by that parent. It is a proverb from
the cultural past whose voice speaks truth in traditional terms. It is the “One”, the “Elders”, or the “They” in
“They say”, who direct. The parent is but the instrument through which the proverb speaks to the audience

(Arewa & Dundes, 1964: 70).

Sin embargo, uno de los usos del refrdn que pasa més inadvertido, pero que desde tiempo
inmemorial forma parte de la esencia misma de esta forma paremioldgica es su funcién represiva,

cuestion que ya tuvo en cuenta Lazaro Carreter como se desprende de las siguientes palabras:

Todo un repertorio de 6rdenes, de prescripciones legales o con valor legal para la antigua sociedad castellana
circulaba activamente diluido en la competencia lingiiistica de los hablantes, sujetindolos a modos de
comportamiento que las clases dominantes deseaban ver perpetuados. Es lo que, con terminologia a la moda,

podriamos denominar funcién represiva del Refranero (Lazaro Carreter, 1980: 212-213).

Asi pues el refran presenta preceptos, normas imperativas, mediante los cuales se ordena o
formula una prohibicién. Debido a que el refran se presenta como un texto que recoge la sabiduria y
la experiencia de nuestros antepasados y lo convierte en elemento vital y ttil en la vida de los
hombres, de ahi se desprende el caricter didactico que se les imputa. Esta calificacion viene dada
desde muy antiguo ya que se les consideraba los trasmisores de los conocimientos de los
antepasados y, gracias a esta antigiiedad y experiencia, se les consideraba verdaderos y por lo tanto

normas a seguir, de ahi su finalidad didactico-moralizadora:
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Las paremias, desde siempre, aconsejaron, educaron e instruyeron a los hombres, de ahi que los paremi6logos
de todos los tiempos resaltaran el didactismo civico de estas formas, pero a penas hicieron hincapié en el ‘otro

didactismo’, el menos amable y el menos popular: el didactismo coercitivo (Conde Tarrio, 2004: 66).

La funcién represiva del refranero no solo se aplica entre las diferentes clase sociales, como
en “Todos somos hijos de Adan y Eva, sino que nos diferencia la seda”, con que se da a entender
que, aunque todos los hombres tengan un mismo origen, la educacion y las riquezas distinguen las
diversas clases sociales, sino también entre los miembros de una misma clase: en el matrimonio,
“Antes de que te cases, mira lo que haces”; en el estudio, “La letra con sangre entra”; o en la
autoridad, “Cuando mi padre de usted me llama, o me va a zurrar, o cerca le anda”, donde el uso del
‘usted’, con su severidad tiende a marcar las distancias, y antafio, en efecto, solia ser prélogo de
tunda o regaiiina, etc. Un buen nimero de este tipo de paremias las encontramos en los refraneros
bajo el epigrafe de ‘herencia genética’: “De tal padre, tal hijo”, “De tal palo, tal astilla” o “El hijo de
la gata, ratones mata”. Diluida en estas formas se halla toda una filosofia en la que se insinda que
las personas pertenecientes a una misma unidad familiar presentan los mismos rasgos de conducta,
aunque sin salvarse del hecho de que generalmente su significado esté lleno de connotaciones
negativas. Sin embargo, uno de los temas donde mds se percibe esta connotacion coercitiva del
refranero es en el de la educacién, no solo en términos generales como en “Mas vale el castigo que
el vestido”, donde se encarece la utilidad de la educacion y la ensefianza aun antes que otras cosas
necesarias, o en ‘“La coz de la yegua no hace mal al potro”, es decir, se indica que las reprensiones o
castigos de quien los da por amor no hacen mal, sino, sobre todo, dentro del dmbito familiar como

en “A tu hijo, pan y castigo” o en “Si de nada sirve el palo, malo, malo”.

3. La familia y la educacion en el refranero

Los refranes nos transmiten comportamientos sociales, conceptos morales, recursos
naturales, usos y costumbres, un sinfin de datos pricticos y ttiles para la vida en comin. Son
advertencia, consejo, aviso, descripcidn, critica, alabanza; son la sintesis de la experiencia y, como
hemos dicho, tienen un eminente valor practico y didéctico. Los refranes son patrimonio del habla,
de la cultura y de la idiosincrasia de los pueblos que comparten una lengua comtin. Es indudable,
por tanto, su valor etnolingiiistico como elementos que muestran claramente la estrecha relacién que
une la lengua de una comunidad con su cultura, ya que estas férmulas paremioldgicas reflejan,

reproducen y conservan las tradiciones de los pueblos, especialmente “aquella parte de la cultura
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intimamente ligada al quehacer diario, eso es, la cultura material de la sociedad de fijacién” (Forgas
Berdet, 1993: 35).

Las paremias tienen su origen en la sociedad, en las costumbres e historias de los pueblos,
reflejando sus rasgos esenciales y trasmitiéndolos a lo largo del tiempo y del espacio. Analizarlas
nos permite entender la pequefia crénica que encierran, la imagen que nuestros antepasados tenian
de su realidad, de su cotidianidad.

Con respecto a la familia, el refranero delimita claramente aquello que la tradicion considera
como tal, esto es, el grupo que forman el hombre, en su labor de padre y representante de la
autoridad en la casa; la mujer como responsable del bienestar del hogar y madre afectuosa; y por
ultimo los hijos, descritos generalmente bien como imitadores paternos o bien como seres
desagradecidos y egoistas. Otros grados de parentesco familiar como suegras, yernos, nueras, etc.
tienen poco peso en el refranero y, casi siempre, presentan una imagen no muy positiva como en
“Padres e hijos son amigos; hermanos, indiferentes; y enemigos, los demas parientes” o “Yernos y
nueras, de mis hijos son familia, pero no familia mia”; en definitiva, que cada cual tiene un papel
muy bien definido en el refranero.

Aunque en todas las colecciones paremioldgicas la familia conforma un grupo numeroso
como parte actancial de las paremias, en relacién con el tema que nos ocupa, la familia y la
educacion, el refranero minimiza sus entradas y se centra en las figuras del padre y de la madre
como pilares, junto al maestro, de la educacion de los hijos y a éstos como receptores, generalmente

sufridores, de ella.

° Los padres

El refranero nos recuerda que ‘“Nadie nace ensefiado, si no es a llorar”, es decir, que todo se
aprende mediante la experiencia que da el discurrir de la vida o el estudio y que “Lo que en la leche
se mama, en la mortaja se derrama”, o sea, lo que se aprende en los primeros afios de vida se arraiga
de tal forma que perdura a lo largo de toda ella o que “Lo que se aprende en la cuna, siempre dura”,
ya que a lo largo de la vida siempre se recuerda lo que se aprende de nifio, siempre se mantienen las
costumbres adquiridas en la nifiez. Por lo tanto en la educacién de los nifios, el padre y la madre
adquieren una importancia fundamental, por ser las personas que estin mds préximas y, por lo
tanto, los primeros que le inculcan determinados valores y actitudes que han de recordar siempre;
porque ya se sabe que “El nifio regalado, siempre estd enojado” y son de eso de “Culo veo, culo
quiero”, antojandoseles todo aquello que ven y como “Dime con quién andas, y te diré quién eres” y

los padres saben que “Por la muestra se conoce el pafio”, al final deben ser conscientes de que
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“Consejo sin ejemplo, letras sin aval”, y que “No hay atajo sin trabajo” y, por lo tanto, los hijos
tienen que asumir que “Quien bien te quiere, te hard llorar”.

Por eso, por un lado, el refranero tiene en cuenta el influjo que tiene el ejemplo y, en
especial, el de los padres con los hijos cuando dice “A uso de iglesia catedral, cuales fueron los
padres, los hijos serdn”, ya que donde hay catedral, hay un obispado que dicta la norma de las otras
iglesias; asi como “El hijo de la gata, ratones mata” para denotar el poderoso influjo que tienen en
los hijos el ejemplo y las costumbres de los padres, porque “El hijo del asno, dos veces rebuzna al
dia” ya que es natural que los hijos imiten a los padres en los modos y costumbres. Y para que esto
sea asi, “Los niflos, de pequefios; que no hay castigo después para ellos”, o “Quien no castiga culito
no castiga culazo”, o bien “Al arbolito, desde chiquito”, ensefiando que se deben corregir y castigar
las malas inclinaciones que suelen mostrar los nifios, porque con la edad se hacen incorregibles o es
dificil el castigo, asi como “Al nifio y al mulo, en el culo” dando a entender que el castigo se debe
ejecutar del tal modo y con tal cautela que sea escarmiento y no dafio.

Y, por otro, se recrimina indiscretamente a los padres cuando no llevan a cabo lo indicado
como en “Tanto quiso el diablo a su hijo que le sac6/quebré un 0jo” por dar gusto a sus hijos en
perjuicio de su buena educacién. Porque les puede suceder lo que anticipa el refran “Dicen los nifios
en el solejar lo que oyen a sus padres en el hogar” o la versiéon “Lo que el nifio oy6 en el hogar, lo
que dice en el portal”, para mostrar el cuidado y cautela que deben observar los padres delante de
los hijos en acciones y palabras y no hablar ante ellos cosas que no deben oir los extrafos, porque
los nifios las aprenden incautamente y luego las dicen y usan sin reparo ni reflexién. Y también les
recuerda que “A hijo malo, pan y palo”, es decir, con los hijos dificiles hay que ser severo (‘palo’),

pero no tanto que les desatiendan en sus necesidades primordiales (“pan’).

. El padre

El término ‘padre’, aparte de en otras cuestiones como la herencia genética, el legado
material o los consejos paternos, aparece fuertemente ligado a la autoridad, denotando la
importancia del mismo en la vida de sus hijos, como modelo a seguir o garante del saber como en
“Un buen padre vale por cien maestros” y “Consejo del padre, gudrdelo el hijo con siete llaves” o
mostrando su rol en relacion con los hijos y su diferencia con respecto a la actitud materna en “El
padre para castigar y la madre para tapar’.

El alcance de la figura del padre como eje basico que garantiza una buena educacién a los
hijos queda patente en el refrin “Costumbres de mal maestro, sacan hijo siniestro” —es decir,

propenso o inclinado al mal— en el que se encarece la importancia de la buena educacion de los
54



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

jovenes y se advierte los dafios que se siguen de dar un padre, mal maestro a sus hijos, porque lo
importantes es que “A tu hijo, buen nombre y oficio”.

Es mds, la carencia del padre en la unidad familiar tiene como consecuencia, bien una mala
crianza de los hijos como muestra ‘“Padre, no tuviste, madre no temiste; hijo, mal despereciste”
—‘desperecer’ en el sentido de perecer o acabar— o la version “Padre no tuviste, madre no temiste;
hijo, diablo te hiciste” o “Hijo de viuda, o mal criado o mal acostumbrado” o bien una deficiente
formacién como refleja “Hijo de la viuda, bien consentido, mal adoctrinado”, donde se da a
entender la falta que hace el padre para la buena educacién de los hijos.

Asi que con los hijos el padre debe aplicar la regla de que para la crianza de un hijo travieso
son necesarias la severidad y la instrucciéon como se indica en “Cefio y enseflo —‘ensefo’ en el
sentido de ensefianza—, del mal hijo hacen bueno” o la versién “Cefio y cencefio —‘cencefio’ en el
sentido de sobriedad, austeridad—, al mal hijo hacen bueno” porque sino puede ocurrir que “A padre
sorprendido, hijo mentirosillo” y entonces no le va a quedar mds remedio que “A hijo vago que el
padre le de el palo”; y como rara vez se corrigen los resabios que una vez se contraen, pues “No me
pesa de que mi hijo enfermd, sino de la mala mafia que le quedd” o la versién “No me pesa de mi
hijo que enfermd, sino del mal vezé —en el sentido de costumbre— que tomd”, es decir, que rara vez
se corrigen los resabios o vicios que una vez se contraen. Y como “Hijo aborrecido nunca tuvo buen
castigo” y “Quien mal anda, mal acaba”, el refranero propone “Al hijo querido el mejor regalo es el

castigo” y, por eso, “A la primera, perdén; a la segunda, con el baston”.

. La madre

En cuanto a la ‘madre’ destaca su papel primordial en el nicleo familiar como delimitadora
del entorno familiar, “Casa sin madre, rio sin cauce”, y su labor de madre, “La buena madre no dice
al hijo ;quieres? sino toma”; la herencia genética aparece casi siempre en relacién con las hijas, “La
hija de la cabra qué ha de ser sino cabrita”, y se ofrece una imagen en ocasiones critica como
elemento perturbador del hombre, “Dos hijas y una madre, tres diablos para el padre”.

El rol de la madre en la tarea de la educacién practicamente queda reservado para las hijas,
si bien el refranero indica “Las madres hacendosas hacen a las hijas perezosas”; en el que, a pesar
del uso del lema ‘hijas’ se quiere indicar que la educacion no consiste en liberar a los hijos de
cualquier tarea, pues, por querer hacer un bien, resulta un mal o “Madre pia —en el sentido de
blanda, benigna—, dafio cria” o “Madre piadosa, cria hija merdosa”, donde se da a entender ser
perjudicial la excesiva indulgencia de las madres con sus hijos; pero sin embargo concretiza,

“Madre holgazana cria/saca hija cortesana”, advirtiendo del peligro que una madre puede exponer a
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su hija, ddndole ejemplo de ociosidad o mal ejemplo y otros muchos que van en esta linea como,
por ejemplo, “Madre acuciosa, hija vagarosa”, “Madre dispuesta, hija vaga” o “Madre ardida —en la
acepcion de valiente, intrépida o denodada— hace hija tollida”. Asimismo se destaca el papel de las
madres en el buen quehacer de sus hijas como futuras esposas. Asi “De buena vid planta la vifia, y
de buena madre, la hija”, donde se aconseja elegir como esposa a una joven que haya recibido

buenos ejemplos de su madre.

. Los hijos

En cuanto a los hijos aparecen como un bien y una virtud que completan al hombre, donde
su ausencia provoca un desequilibrio en la familia, “Casa sin nifios, tiesto sin flores”.

La educacién de los hijos que aparece recopilada en el refranero previene,
fundamentalmente, de las consecuencias de malcriarlos, “Hijo mimado, hijo mal criado” o “Hijos
criados, duelos doblados”, incluso con una interpelacion directa “Si eres nifio y has amor —en este
caso ‘amor’ se refiere a los vicios que este puede traer consigo—, ;qué hards cuando mayor?”, en el
que se da a entender que si no se corrigen las inclinaciones que se advierten en los nifios, después
crecen y aumentan con la edad haciéndose dificil la enmienda y encarece lo importante que es haber
recibido una buena educacidn, ya que cuando es asi, se puede contar con él tanto en la fortuna como
en la adversidad como reflejan “El hijo del bueno pasa —‘pasar’ en el sentido de suftrir o tolerar—
malo y bueno” o “El hijo del bueno para malo y para bueno”; por el contrario, cuando se tiene
excesiva condescendencia con los nifios caprichosos solo se consigue no inculcarles buenos valores
y convertirlos en unos seres mezquinos y egoistas como muestra “Regalos, regalos, ja cudntos
hicisteis malos!”.

El refranero también advierte cémo deben comportarse los hijos para con sus padres, “De
tus hijos sélo esperes lo que con tus padres hicieres” o “Lo que con tus padres hagas con tus hijos lo
pagas”.

Una mencidn aparte merece la figura del abuelo y que por tener total vigencia se trae a
colacién: “Criado por abuelo, nunca bueno”, donde se quiere dar a entender que los abuelos, por ser
demasiado indulgentes para con sus nietos y criarlos consentidos y con mimos, nunca serdn capaces

de educarlos correctamente.

4. Conclusiones
El refranero, como compilacion de experiencias vividas, tiene como tarea servir de cajon de

sastre donde para cada problema se puedan encontrar una o varias soluciones, incluso
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contradictorias, que nos ayuden a superar toda una suerte de obstdculos presentes en los diferentes
ambitos de la vida.

Por lo que ataie al refranero y la educacion, y mds concretamente la educacién impartida en
el seno de la familia, las conclusiones que se extraen una vez analizado son las siguientes: por un
lado, que dos son los ejes fundamentales sobre los que se basa el refranero cuando se pronuncia
sobre este tema, el consejo y la admonicién, y, por otro, que en ambos casos el espiritu que
impregna a los refranes es el coercitivo, con un caricter censor, autoritario, que ejerce una funcién
claramente represiva; ademds presenta una carga menos metaférica de lo que es habitual en ellos y
que se hallan sumamente alejados de la jocosidad y la ironia que desprenden un gran ndmero de
paremias en el conjunto del refranero espafiol.

En relacién con el tema de la educacion, el caricter didactico de los refranes se duplica, ya
que si desde antiguo se les considera como trasmisores de los conocimientos de nuestros
antepasados —que con mayor o menor fortuna se han perpetuado en la cultura y en la lengua de un
pais— y por su antigiiedad y experiencia se les califica como verdaderos y por lo tanto normas a
seguir, y de ahi su funcién didactico-moralizante, en esta ocasion, la funcién intrinseca del propio
refranero se convierte en parte activa al pronunciarse explicita y taxativamente sobre como han de
comportarse los padres a la hora de educar a sus hijos.

Por eso si uno se detiene en concreto en esta idea, vista desde el punto de vista de las
paremias, no sorprende que casi en su totalidad la Academia de la Lengua Espafiola las designe con
un marcador de uso de ‘poco usado’ o ‘en desuso’, dada la filosofia arcaica que desprenden y los
métodos expeditivos que aconseja, considerados en la actualidad como totalmente inaceptables.

Pero no debemos olvidar que los refranes suelen defender la tradicién y por eso es logico
que estén plagados de tdpicos e ideas obsoletas; su supervivencia se debe fundamentalmente a su
brevedad, su expresividad y su anonimato, que en el caso del que los usa, le permite hacer una serie
de recomendaciones que se cuidaria mucho de decir con sus propias palabras, pero que puestas en
boca de los ‘antiguos’ ganan credibilidad, porque ya se sabe que “La experiencia es la madre de la
ciencia”, “El que no duda, no sabe cosa alguna” y “Lo que en los libros no estd, la vida te lo

ensefiara”.
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Resumen: La figura del anciano aparece a menudo en la literatura como encarnacion de la voz del pasado,
de la experiencia, de la sabiduria, los recuerdos y la memoria colectiva. En la literatura infantil se convierte
en el compafiero de juegos del nifio, el que le ayuda a crecer y a formarse como individuo. En nuestra
reflexion nos fijaremos en la figura de algunos abuelos especiales, protagonistas de cuentos de la literatura
espafiola para nifios (Los caminos de la luna 'y Un cesto lleno de palabras, de Juan Farias; La bicicleta de
Selva, de Ménica Rodriguez) e italiana (La riparazione del nonno, de Stefano Benni; Mattia e il nonno, de
Roberto Piumini y Facciamo che eravamo, de Silvia Roncaglia), cuya relacién con sus nietos/nietas les
convierte en auténticos maestros de vida, fundamentales para la trasmisién cultural de una generacion a otra.
Palabras claves: abuelos; nietos; maestros de vida; literatura infantil

Resumo: A figura do anci@o aparece recorrentemente na literatura como encarnagio da voz do passado, da
experiéncia, da sabedoria, das recordacdes e da memoria coletiva. Na literatura infantil a personagem do
idoso converte-se em companheiro de brincadeiras da crianca, aquele que a ajuda a crescer e a formar-se
como individuo. Nesta reflexdo, trataremos da figura de alguns avés especiais, protagonistas de contos da
literatura infantil espanhola (Los caminos de la luna e Un cesto lleno de palabras, de Juan Farias; La
bicicleta de Selva, de Mdnica Rodriguez) e italiana (La riparazione del nonno, de Stefano Benni; Mattia e il
nonno, de Roberto Piumini e Facciamo che eravamo, de Silvia Roncaglia), cuja relacdo com os seus
netos/netas os converte em auténticos professores da vida, fundamentais para a transmissio cultural de uma
geragao a outra.

Palavras-chave: avds; netos; professores de vida; literatura infantil

Abstract: In literature, the elderly are often the embodiment of past times, experience, wisdom and
collective memories. In children’s literature they become the children's playmates, those who help children to
grow up and become adult. This study will examine the figures of some special grandparents - main
characters in children’s short stories - both Spanish (Los caminos de la luna and Un cesto lleno de palabras
by Juan Farias; La bicicleta de Selva by Monica Rodriguez) and Italian (La riparazione del nonno by Stefano
Benni, Mattia e il nonno by Roberto Piumini and Facciamo che eravamo by Silvia Roncaglia). The special
relation these grandparents live with their grandchildren makes them guides in life, examples and
fundamental people for the cultural transmission from generation to generation.

Key words: Grandparents, grandchildren, guides, children’s literature

2 Gloria Bazzocchi es Profesora Titular de Lengua y traduccion espariola en la Scuola Superiore di Lingue Moderne
per Interpreti e Traduttori de Forli (SSLMIT, Universidad de Bolonia) donde ensefia traduccion del espariol al italiano.
En la investigacion cientifica se ocupa de traduccion y diddctica (en el dmbito de la literatura infantil y de la narrativa
juvenil), de la lengua del vino y del turismo y acaba de publicar la edicion de un libro dedicado a las cuestiones de
género en dmbito hispdnico.
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[...] cuando vengan mis nietos

a sentarse sobre mis rodillas

enmohecidas por el paso de muchos inviernos,
sé que todavia mi corazon

estard -rebelde- tictaqueando

v las dudas y los anchos horizontes

también saludardn

mis mananas.

Gioconda Belli

Introduccion

La figura del anciano aparece a menudo en la literatura como encarnacién de la voz del
pasado o de la experiencia, de la sabiduria, los recuerdos y la memoria colectiva. Su mision es la de
guiar a las generaciones futuras para que aprendan a vivir siguiendo valores universales, como la
lealtad, el respeto y la comprension hacia los demds. En la literatura infantil dicha figura se encarna
en la de los abuelos, compaiieros de juegos del nifio, al que ayudan a crecer y formarse como
individuo. En las péaginas de los escritores infantiles, la relaciéon que se establece entre nifios y
ancianos es directa, emocional, instintiva, mds afectiva que racional, contrariamente a lo que ocurre
entre hijos y padres. Esto refleja lo que suele ocurrir en la realidad misma, como observa Vegetti

Finzi (2008: 7):

Finalmente liberati dall’obbligo di educare, i nonni possono concedersi il lusso di stare insieme ai bambini
privilegiando il piacere rispetto al dovere, la fantasia piuttosto che la razionalita, il gioco invece delle regole. E
proprio per questo I’incontro con i nipoti risulta particolarmente educativo, se per educazione si intende aiutare

i pit piccoli a esprimere le loro potenzialita anziché a corrispondere alle nostre aspettative.

Ademds, a raiz de su condicién de “marginados” —el anciano por haber dejado ya su vida
activa, el nifio por su escasa relevancia en cuanto a opiniones o decisiones importantes en la
familia— acaban estrechando una alianza muy especial, fundada en la posibilidad de brindarse ayuda
mutua: el nifio le ofrece al anciano la oportunidad de sentirse de nuevo “dtil”, ayuddndole a
reconciliarse con la vida, y el anciano le hace sentir al nifio un ser tinico y sobre todo digno de ser
escuchado (Cesari Lusso, 2004: 49). Se trata de una relacién de tipo bidireccional: los abuelos le
van prestando atencion al nifio, lo llenan de carifio y le transmiten valores, recibiendo de €l nuevos
estimulos, amistad y compaiiia, sin las ambigiiedades que a menudo surgen entre los adultos.

El presente estudio nace del anélisis de algunos cuentos escritos para nifios en el &mbito de

la literatura italiana y espafiola actuales, donde la relacion de los abuelos con sus nietos/nietas les

convierten en auténticos maestros de vida, fundamentales para la transmisiéon cultural de una
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generacion a otra. Sabemos, en efecto, que para muchos escritores ha sido dicha relacién con sus
antepasados el crisol en el que se ha venido plasmando su vocacidn; es el caso, por ejemplo, de
Gabriel Garcia Mdrquez que nos desvela la importancia decisiva de sus abuelos-fabuladores,
Nicolds Marquez Iguardn y dofia Tranquilina Iguardn, quienes le ensefiaron la dimension narrativa,

épica y reveladora del mundo:

Tuve que vivir veinte afios, y escribir cuatro libros de aprendizaje para descubrir que la solucién estaba en los
origenes mismos del problema: habia que contar el cuento, simplemente, como lo contaban los abuelos. Es
decir, en un tono impertérrito, con una seriedad a toda prueba que no se alteraba aunque se les estuviera
cayendo el mundo encima, y sin poner en duda en ningin momento lo que estaban contando, asi fuera lo mas
frivolo o lo més truculento, como si hubieran sabido aquellos viejos que en literatura no hay nada mds

. . . ., 29
convincente que la propia conviccion.

Merece la pena, sin duda, releer en su Vivir para contarla el relato de su descubrimiento de
la letra escrita, cuando a los cinco afos el abuelo le lleva a conocer los animales de un circo que

estaba de paso en Cataca:

[...] El que mds me llamé la atencién fue un rumiante maltrecho y desolado con una expresién de madre
espantosa.

— Es un camello —me dijo el abuelo.

Alguien que estaba cerca le salié al paso:

— Perdon, coronel, es un dromedario.

Puedo imaginarme ahora cémo debié sentirse el abuelo porque alguien lo hubiera corregido en presencia del
nieto. Sin pensarlo siquiera, lo superé con una pregunta digna:

— (Cudl es la diferencia?

—No la sé —le dijo el otro—, pero este es un dromedario.

El abuelo no era un hombre culto, ni pretendia serlo, pues se habia fugado de la escuela publica de Riohacha
para irse a tirar tiros en una de las incontables guerras civiles del Caribe. Nunca volvié a estudiar, pero toda la
vida fue consciente de sus vacios y tenfa un avidez de conocimientos inmediatos que compensaba de sobra sus
defectos. Aquella tarde del circo volvié abatido a la oficina y consulté el diccionario con una atencién infantil.
Entonces supo €l y supe yo para siempre la diferencia entre un dromedario y un camello. Al final me puso el
glorioso tumbaburros en el regazo y me dijo:

— Este libro no solo lo sabe todo, sino que es el Ginico que nunca se equivoca.

Era un mamotreto ilustrado con un atlante colosal en el lomo, y en cuyos hombros se asentaba la béveda del

universo. Yo no sabia leer ni escribir, pero podia imaginarme cudnta razén tenia el coronel si eran casi dos mil

» Vid. Fontalvo, Orlando Aratjo, El habitus de Garcia Mdrquez en

http://www.ucm.es/info/especulo/numero25/habitus.html
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paginas grandes, abigarradas y con dibujos preciosos. En la iglesia me habia asombrado el tamaiio del misal,
pero el diccionario era mds grueso. Fue como asomarme al mundo entero por primera vez.

— ¢(Cudntas palabras tendrd? —pregunté.

— Todas —dijo el abuelo.

La verdad es que yo no necesitaba entonces de la palabra escrita, porque lograba expresar con dibujos todo lo
que me impresionaba. [...] Sin embargo, cuando el abuelo me regal6 el diccionario me desperté tal curiosidad
por las palabras que lo lefa como una novela, en orden alfabético y sin entenderlo apenas. Asi fue mi primer
contacto con el que habria de ser el libro fundamental en mi destino de escritor (Garcia Marquez, 2002: 108-

109).

1. El abuelo contador de historias: La riparazione del nonno, de Stefano Benni

Decia Miguel Delibes, en una entrevista a Television Espafiola en marzo de 2009, que la
television ha sustituido al abuelo contador de historias. En efecto, cuando no existia la tele eran los
abuelos los que animaban las veladas con sus cuentos y, sin otros efectos especiales excepto la
fuerza y el poder de su voz narradora, conseguian catalizar la atencién de los presentes.
Precisamente de un abuelo contador de historias habla un cuento del escritor italiano Stefano Benni,
titulado “La riparazione del nonno”, publicado en la coleccion de cuentos Bar Sport Duemila
(1997). En 2006, la editorial Orecchio Acerbo™ ha vuelto a publicar el cuento en una edicién muy
peculiar, para nifios de mds de 9 afios, ganando el afio siguiente el premio Andersen, el
reconocimiento italiano méas prestigioso en el &mbito de la Literatura Infantil y Juvenil. El éxito del
libro es el fruto de una operacién que mezcla de forma increible texto, grafica e imagenes, gracias a
las ilustraciones de Spider que iluminan cada péagina con una interpretacion muy personal del
escrito y un estilo que hace referencia al arte moderno. El cuento, cdmico, surreal y al mismo
tiempo muy melancdlico, pretende ser un homenaje al arte de contar, encarnado por Nonno
Telemaco, 87 afios, el abuelo de un narrador que en primera persona le cuenta al lector lo que
pasaba cuando €l era pequefio. En lugar de la television, su familia tenfa una chimenea y, delante de
ella, un abuelo encendido que contaba historias, y que reunia a gente de todas partes sélo para
escucharle. Noches inolvidables y cuentos épicos que empezaban con la previsiéon del tiempo,
seguidas por las noticias del dia relativas a lo que sucedia en el pueblo. El “programa” podia ser de
cuentos y trabalenguas para nifios, de relatos picantes sdlo para adultos, de historias de guerra, etc.
En una noche de tormenta mientras estd “actuando” al abuelo le cae encima un rayo, sus circuitos

narrativos se interrumpen y empieza a tartamudear, mezclando las frases e invirtiendo las letras:

30 . . o 4. c . e . .
Se trata de una de las editoriales italianas para nifios mds significativas e innovadoras. Su nombre es una clara
referencia al famoso poema de Gianni Rodari “Un uomo maturo con un orecchio acerbo” (“Un sefior maduro con una

oreja verde”).
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Cerene sette lupeche pit froce Neirofummo
qui sgozzolavan ipekkore

me unnait me and mai friend Favilla

kun chelesse e chevelle

trans itavam dint’a golla della chouette,

la charmante Colette (p. 25).

Cuando al cabo de dos dias, después de aquel terrible accidente, vuelve a sentarse delante de
la chimenea, dos grandes lagrimas le surcan la cara: “Era chiaro che Telemaco 87 due pollici era
rotto e bisognava ripararlo, perché non potevamo vivere senza i suoi racconti” (p. 28). Al final, un
“reparador” de abuelos le diagnostica una quemadura eléctrica del cerebro por la que en su cabeza
habfa un arbol de Navidad de neuronas, electrones y positrones que se encendian cuando les daba la
gana. Propone entonces un contrachoque con otro rayo y el problema se resuelve. El anciano vuelve

a contar sus historias con lucidez y todo lujo de detalles, aunque ahora ya es imposible callarlo:

Ma il nonno era felice: raccontava storie alle galline, raccontava zappando I’orto, vendemmiava raccontando e
raccontava mangiando.
Cesso le trasmissioni una mattina di luglio, a novantotto anni.

Non lo dimenticheremo (p. 51-52).

Llama mucho la atencién la figura metaférica de este abuelo, un narrador de pura cepa,
porque su voz, como la de tantos contadores de historias, callada y aniquilada por el triunfo de la
television, es una invitacién a volver a escuchar aquella sabiduria, aquel arte de crear, tan solo con
la fuerza de las palabras y de la imaginacién, un mundo de aventuras capaz de dilatar los limites

temporales, espaciales y mentales de los oyentes.

2. Gracias al abuelo se descubre el maravilloso mundo de las palabras: Urn cesto lleno
de palabras, de Juan Farias

Siguiendo por este camino de cuentos y palabras, igualmente fascinante nos parece la figura
del abuelo creada por Juan Farias en Un cesto lleno de palabras, publicado en el afio 2000 por
Anaya (coleccién “Sopa de Libros”, color verde, destinada a lectores de mds de 10 afios), con
ilustraciones de Fuencisla del Amo. En este cuento, un abuelo que trabaja en una imprenta decide

hacerle a su nieto un insdlito regalo: “Una tarde, mientras barria el almacén donde guarda las cosas

63



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

que se usan poco, encontré un cesto lleno de palabras, lo llevo a casa y se lo dio a Pedro”. La

13

reaccion del nifio, en efecto, es de gran sorpresa: “-~ ;Y esto para qué sirve? —preguntd Pedro. —
Bueno, son palabras —dijo el abuelo—, un montén de palabras”.

A partir de este momento, Farias va desarrollando el cuento en 12 Cuadernos y dos niveles.
El primero se corresponde a la narracién de la vida cotidiana de Pedro y de su familia, una vida
sencilla en el pueblo hecha de pequefias cosas, como apreciar el sabroso olor a sopa que llega de la
cocina, “un guiso de patata tierna, guisante fresco, zanahoria recién cogida de la huerta, cebolla
vieja, un chorro de aceite, agua y la sal muy medida”, o la blandura de la nieve caida durante una
noche y la belleza de la luna que sale a “encender el silencio de la nieve”. El segundo nivel, en
cambio, lo constituyen las descripciones, los cuentos y los dibujos de Pedro, que nacen a la luz de
las palabras que encuentra en el cesto. Aqui lo que domina es la fantasia, el poder de la imaginacién
que le permite a Pedro y a Paula, su vecina de casa, viajar a otros lugares, vivir aventuras de otros
tiempos o inventar sus propios relatos. Asi, las palabras del cesto se convierten en algo vivo que se
puede tocar, descubriendo el calor de unas y el frio de otras: “La palabrd mamd era célida, la

palabra hielo estaba fria y era azul”. El encuentro con las palabras le abre a Pedro un mundo

desconocido y emocionante:

Pedro cogi6é una palabra y era espadaria. La mir6 del derecho, la miré del revés, la limpié con el codo y la
palabra segufa siendo oscura.

[...]- Cuélgale una campana antigua y haz que la campana suene una tarde de primavera. Algo asi, alborotard a
las golondrinas.

La palabra se encendio.

Las palabras se encienden cuando uno sabe lo que quieren decir.

— Espadaiia —dijo Pedro, despacio, sorprendido (p. 11).

El abuelo, de vez el cuando, le regala mas palabras a Pedro como cuando, después de
imprimir un libro de piratas, le sobran los vocablos babor, cabrestante, bitdcora, bauprés, mesana 'y

volver:

— Volver ya la tengo, abuelo —dijo Pedro.
— No importa —dijo el abuelo—, guirdala por mas que la tengas repetida. Se usa mucho y a mi, a estas horas de
la tarde, me gusta volver a casa, calzarme las pantuflas, sentarme en mi butaca y que ti me cuentes cémo te ha

ido el dia (p. 53).
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Poco a poco, Pedro empieza a mostrar una sensibilidad y una atencién especial hacia las
palabras, asi como una gran curiosidad por las nuevas o las desconocidas. Por ejemplo, en un dia de
lluvia, mientras su madre estd tocando la guitarra, Pedro le pregunta a su abuelo qué es la
melancolia y €l le contesta: “Una tristeza que no tiene prisa”. Luego, ya en la cama, leyendo un
libro, se fija en la palabra paladin, llegando a la siguiente reflexién que marca su definitivo
aprendizaje, porque ya sabe que las palabras existen mds alla del cesto: “Paladin y melancolia, un
caballero valiente y una tristeza que no tiene prisa. Eran dos palabras nuevas que a lo mejor estaban
en el cesto. O puede que no”. Y cuando su madre, al barrer debajo de la mesa, encuentra la palabra
palabra le pregunta si es buena y le puede servir, el nifio le contesta que es de las mejores.

Gracias al insoélito regalo del abuelo, Pedro ha descubierto la riqueza del lenguaje, su

extraordinaria capacidad de creacién que nunca se acaba como nunca se acaban las palabras.

3. De paseo con el abuelo se aprende a vivir

Nuestra reflexion continda con dos obras, una escrita en castellano por el mismo Juan Farias
y otra en italiano por Roberto Piumini, dos de los escritores mas representativos de la Literatura
Infantil en sus paises. Dichos cuentos tienen en comun el largo paseo que abuelos y nietos dan a lo
largo de la historia que se cuenta, paseo que se convierte en algo metaférico y paradigmético porque
paso a paso, pregunta tras pregunta, aventura tras aventura, los nifios van aprendiendo cosas muy

significativas para sus vidas y su porvenir.

3.1 Los caminos de la luna, de Juan Farias

En 1997, Farias publica en la editorial Anaya (en la misma coleccidon del libro arriba
mencionado) Los caminos de la luna, acompaiado por las sugerentes ilustraciones, en lapiz de
grafito, de Alicia Cafas Cortdzar, cuyas palabras en la entrevista que se encuentra al final del libro
también son muy reveladoras: “Todo el libro me parece una poesia” (p. 116). Se trata, en efecto, de
un magnifico texto marcado por un alto lirismo y contenidos profundos, cuya narracion se
desarrolla a través de dos diferentes puntos de vista. El primero, el del autor omnisciente, nos
refiere en tercera persona el largo paseo por la playa de los dos protagonistas, Juan el Viejo, el
abuelo, y su nieta Marolifia. En estas partes, escritas en cursiva, se alternan descripcion y didlogo y
como se puede observar en el siguiente ejemplo, en el que el narrador nos proporciona

informaciones acerca del presente de los dos protagonistas, se trata de una prosa muy poética:

Juan el Viejo, su hija, su nuera y sus nietos viven en un pueblo donde las prisas son raras y se grita poco.
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La casa de Juan el Viejo estd a la sombra de un castario, a la vera del camino de bajar a la playa.

La casa tiene patio, pozo, una veleta en el tejado y una gotera en la cocina.

La veleta es un gallo de hierro que saca pecho y abre el pico, como a presumir amores o avisar que abre el
dia.

El patio estd emparrado de moscatel.

El agua del pozo sabe a agua. Desde la ventana de la cocina, se ve la mar (p. 47).

El segundo narrador, en cambio, es el mismo Juan el Viejo quien, en primera persona,
cuenta momentos de su vida. Este nivel es el que ocupa la mayor parte de la narraciéon y donde
aparecen otros personajes de la historia, como la madre, el padre, la hermana, el abuelo de Juan
nifio, sus amigos, el maestro, etc. El texto estd dividido en 8 Cuadernos y estos dos niveles de la
narracion se alternan sin respetar un orden especial. Un elemento fijo de los cuadernos, en cambio,
son las citas iniciales de obras de la Literatura Infantil universal que sirven de introduccién temética
a las paginas que siguen®'.

Siguiendo los pasos de Juan el Viejo y Marolifia los lectores también se mantienen a la
escucha de lo que el abuelo va contando: €l conserva muy vivos los recuerdos de su infancia y de
toda una vida en el pueblo, con la sensacién de que todo sigue muy cercano. Sabe que ha vivido
mucho, sin llegar a aburrirse nunca: “Siempre quise aburrirme y nunca pude”. Sus recuerdos tienen
que ver con la vida de todos los dias y con su familia: su hermana Nené que a los doce afios atendia
a los animales de la granja y sofiaba con ser buzo, pdjaro carpintero, mariposa de abril, mama de
cinco hijos y cantante de Opera; su abuelo Nicanor, que de joven fue tamborilero y con el que le
gustaba ir monte arriba con el ganado y comer pan y queso; su padre artesano que de joven queria
ser marinero y dar la vuelta al mundo, pero se mareaba y que para su cumpleafios, una mafana, le
regala una playa y toda la mar, donde “se puede jugar a casi todo, y lo mejor es que, cuando mama
te llama porque es tarde o quiere algo, no tienes que recoger nada, ni colgar las olas de una percha o
poner la arena en su sitio”’; su madre, siempre atareada y sin tiempo ni siquiera para aburrirse; Don
Paco y sus clases al aire libre: “Oled el viento y que os dé en la cara hasta que se os salten las
lagrimas, hacedlo o tendréis aprendido algo de menos”; su amigo Nano, hijo de Don Dionisio, el

notario que los miraba desde encima del nudo de la corbata sin decir una palabra, y que no se ri6

1 Al final del libro aparecen unas notas de lectura escritas en forma autobiogréfica por Raquel Lépez quien invita de
forma amena a la lectura de las obras citadas (Guillermo Brown, El pequerio lord. Las aventuras de Huckleberry Finn,
El manuscrito hallado en una botella, El soldadito de plomo, Alicia en el Pais de las Maravillas, Alicia a través del
espejo, La vuelta al mundo en 80 dias, Oliver Twist, El buque fantasma, La Odisea, El doctor Dolittle, La isla del
tesoro, Claudine, La maravillosa historia de Peter Schlemihl, Los miisicos de Bremen, El dinosaurio en el jardin, El
planeta Mongo, Lazarillo de Tormes).
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nunca, porque reirse es cosa de gente vulgar; Marola, la chica pelirroja de genio vivo, ojos claros y
mil pecas, de la que acaba enamordndose: “A Marola y a mi, porque nacimos en marzo, nos
gustaban los grillos. Los grillos, mds de un perro, nadar, el viento y tantas cosas”.

Como deciamos antes, la dimension presente y la evocada se entremezclan, de manera que
de un recuerdo, como por ejemplo el de don Dionisio el notario, Juan el Viejo saca una reflexion

importante bajo forma de consejo a su nieta:

— Mira, Marolifia —dijo Juan el Viejo—, si no puedes meter los pies en los charcos, correr detrds del perro de la
sacristia o que el perro de la sacristia corra detrds de ti, si no puedes hacer estas y otras cosas emocionantes, no

merece la pena ser notario, sefior don y notario, créeme (p. 69).

Los dos planos narrativos nos restituyen al final de la lectura una historia que es como el
retablo de un pueblo “que late con el paisaje, donde las costumbres se hacen eco de una generacién
a otra, donde arraiga con fuerza el sentido de la vida, que no es otro que saber gozar las alegrias y
mitigar las penas”3 ?. Este magnifico retablo se construye a través de pinceladas sueltas —
descripciones, pensamientos o didlogos breves— pero tan evocadoras que se quedan en la memoria
del lector.

El paseo de Juan el Viejo y Marolifia se convierte en algo paradigmaético de la relacién entre
un abuelo que ha vivido intensamente su vida y que tiene cosas que contar y una nieta que sabe
escucharle. Del encuentro de dos deseos, el de contar por un lado y a través del cuento transmitir
algo (notemos, por ejemplo, el “créeme” del ejemplo anterior) y el de escuchar y de aprender por
otro lado, nace el milagro de la transmisién cultural y humana, del verdadero encuentro. Y la
conclusién del libro, es decir, la carta (p. 92) que Marolifia encuentra entre las paginas de un muy
leido Lazarillo de Tormes al cabo de treinta afios, es el ultimo regalo de su abuelo, que encierra un

mensaje extraordinariamente humano con el que se queda también el lector:

Mira, Marolifia, hija, no sé en qué terminara tu siglo XXI, pero atn en el caso de que un dia puedas darle la
vuelta al tiempo y asomarte a ver como baila el dinosaurio en tu jardin, o, superada la velocidad de la luz,
viajes al planeta Mongo, en el rdpido de las siete y cuarto, a pasar un fin de semana, piensa que naciste de un
beso, que tu mejor recuerdo, tu recuerdo inolvidable, serd, al fin, un beso.

Créeme, si no hay amor, no hay hombre.

Tu abuelo

32 Véase la ficha de la lectura de Anaya en

http://www.anayainfantilyjuvenil.com/catalogos/proyectos_lectura/1J00028203_1.pdf
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3.2 Mattia e il nonno, de Roberto Piumini

El cuento de Piumini, publicado en 1993%, retoma el tema del paseo abuelo-nieto, aunque
en este caso se trata de un paseo-despedida porque el abuelo se estd muriendo. De hecho, por su
edad, los abuelos son los que estin mds cercanos a la muerte y este factor puede ser fuente de
angustia y de sufrimiento en los nietos; sin embargo, son varios los escritores para nifilos que han
tratado el tema con gran maestria y, sin duda, Piumini es uno de ellos. Es mads, en este cuento ocurre
lo que afirma Roca i Costa (1999: 20): “Cerca ya de la muerte, algunos abuelos se disponen a
cambiar de dimension de una manera natural. Sus nietos, ademds, son los que mas les
comprenderan por pequefios que sean”.

A lo largo de veinticinco capitulos, guiados por la voz del narrador omnisciente, asistimos a
la gradual despedida del abuelo. La gran habilidad del autor es la de describir una situacién
impregnada de melancolia y tristeza que no ahorra al lector detalles crudos (el cuento empieza con
el abuelo tumbado en la cama, muy pdlido y delgado, con la respiracion jadeante, las manos muy
finas y blancas como las sdbanas), pero al mismo tiempo con un toque de ligereza y gran
naturalidad. El lector, al final del paseo de Mattia con su abuelo, cerrard el libro consciente de que
la muerte es un hecho natural més y si es verdad que una relacion fisica se acaba, también es posible
que la misma relacién continte a nivel afectivo y dé frutos inesperados™*.

Piumini imagina, en efecto, que el abuelo deje su lecho de muerte, rodeado por sus

parientes, invitando a Mattia, su nieto de siete afios, a dar un paseo:

— Ma tu non stai morendo, nonno? — disse Mattia.

— Chi lo dice? — disse il nonno alzando una mano e grattandosi la punta del naso.
— Tutti — disse Mattia, e indico con la testa la gente in giro.

— Scherzano — disse il nonno.

—Davvero?

— Sembrano molto seri, nonno — disse, e gli venne da ridere.

— Eh si — disse il nonno sorridendo. — Perché non sanno di scherzare (pp. 9-10).

33 Por razones editoriales sali6 antes en Inglaterra y en seguida aparecié también en espafiol (Matias y el abuelo), en
alemdn y en holandés (1993), en francés en 1994, en euskera en 1995, en norurego en 1996 y en 2007 incluso en chino.
La edicién a la que nos referimos es la que forma parte de la coleccion “La collana dei piccoli” y es de 2011, aconsejada
para un publico de mas de 9 afios.
* Por el tema que trata y por la manera en que lo trata, el cuento se ha convertido ya en un cldsico y sigue empledndose
incluso a nivel did4ctico en escuelas o centros educativos Véase, por ejemplo, la experiencia del Instituto G. Marconi de
Martina de Villafranca, Italia, en la pagina web:
http://digilander.libero.it/ivancam/mattia_e_il_nonno/mattia_e_il_nonno.html
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Empieza asi, con la sorpresa del nifio que no sabe qué pensar, el magnifico paseo de los dos,
cogidos de la mano, una mano delgada, pero célida y seca. Mattia y el abuelo, bajo un cielo
metaféricamente despejado y lleno de luz, se adentran asi en medio de una pradera rodeada por un
rio hasta llegar a la playa, viviendo aventuras, como la de pescar peces en el rio con las manos,
subirse a la torre de un pueblo para ver el magnifico paisaje desde lo alto, alcanzar un caballo que
aparece a lo lejos, salir de un campo de girasoles que parece un laberinto, luchar contra unos piratas.
Pero no se trata unicamente de divertirse; en el medio de las aventuras, el abuelo le va contando
historias al nifio, como solia hacerlo en casa y le destila perlas de sabiduria como la siguiente frase
“Quando una cosa si desidera troppo, non arriva mai” o la respuesta a la pregunta de si el caballo

que por fin alcanzan es suyo:

- Non del tutto.

- Vuoi dire che & anche di qualcun altro?

- No: voglio dire che una cosa non si puo possedere del tutto.
- Nemmeno una palla? Nemmeno un sasso, nonno?

- Nemmeno una palla o un sasso. Si possiedono solo un po’.
- Ma di chi ¢ la parte che non ¢ nostra?

- E del mondo (p. 52).

Lo peculiar de la narracion es que poco a poco Mattia empieza a descubrir algo muy extrafio,
es decir, que el abuelo se hace cada vez mas pequeiio. El nifio se asombra frente al fenémeno y con
temor, después de pensirselo mucho, se atreve a decirselo. La respuesta de abuelo, sin embargo, es

de lo més natural y borra en un instante toda la preocupacion de Mattia:

- Oh, bene! Ecco perché mi sento cosi leggero — disse il nonno
- Non ti dispiace?

- No, certamente.

- Davvero?

[...] - Non mi dispiace, Mattia — disse — Mi sento molto bene, e sono intero. Ora andiamo avanti (p. 38).

El empequefiecimiento del hombre —muy bien documentado con las eficaces ilustraciones de
Cecco Mariniello— continda hasta el final del cuento cuando el abuelo se sube a la cabeza de Mattia
para poder ver la puesta del sol y alli se queda dormido. Ya entrada la noche, Mattia se da cuenta de

que no advierte el minimo peso del abuelo y, poco después, solo es capaz de oir su voz. El abuelo,
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entonces, diciéndole que estd en su mano y huele a pimiento, suscita con esta estratagema la

curiosidad del nifio que no consigue percibir el olor y lo aspira, de manera que le entra dentro:

- Allora sei dentro di me, adesso.
- Si.

- E questa ¢ la tua voce?

- Si, ma la senti solo tu, adesso.
- E come stai, nonno?

- Benissimo, Mattia. Un bambino ¢ un bel posto, per viverci (p. 84).

Mattia cuando vuelve a casa se encuentra ante la misma escena inicial, con el abuelo en la
cama, mas palido y quieto que al comienzo de la historia, rodeado por parientes y amigos que

lloran. Pero €l no se desanima, ni se entristece:

- Dove sei?

-Sono qui.

- Qui, non li, vero?

- Certo — disse il nonno. Li c’¢ I’esuvia.

- L’avevo capito — disse Mattia, e sorrise leggermente (p. 85).

La respuesta del abuelo hace referencia al capullo de un saltamontes que habian encontrado
en la corteza de un arbol durante el paseo juntos y €l le habia explicado que cuando los insectos
crecen dejan su cuticula vieja y la sustituyen con otra de la que sale un insecto nuevo. De esta
manera, para Mattia lo que llevan al cementerio s6lo serd el envoltorio del abuelo y cuando su padre
le pregunta utilizando el verbo ya en imperfecto, es decir, si le queria mucho al abuelo, el nifio le
contesta en presente -€l le quiere mucho-, dejando perplejo al adulto. Para Mattia el abuelo no se ha
ido, porque esta dentro de €l para siempre y lo que para su padre es tan solo una forma de consolarle
y consolarse, casi una frase de circunstancias: “Si, ecco... Una persona che amiamo, resta sempre

con noi”, para Mattia, en cambio, ya es una certeza real y concreta: “Si, lo so”.

4. Cuando los papeles se invierten
A veces ocurre que los nifios viven de manera tan estrecha la relacién con sus abuelos,
llegando a un nivel de complicidad tan profundo, que puede que en un momento de debilidad de los

ancianos, como por ejemplo en una situacion de enfermedad grave, los papeles se invierten y son
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los nietos los que ayudan a los abuelos, para restituirles, de alguna manera, parte de aquel carifio y
de aquel tesoro de imaginacion y de sabiduria que, gracias a ellos, llevan ya dentro para siempre.
Es lo que les ocurre a Paolino y Selva, protagonistas de los siguientes cuentos de Silvia

Roncaglia y de Monica Rodriguez.

4.1 Facciamo che eravamo, de Silvia Roncaglia

Si el cuento de Piumini tiene el mérito de afrontar el tema de la muerte convirtiéndolo, a los
ojos del pequefio lector, en un acontecimiento natural que no interrumpe la relacién con el ser
querido, hay otro cuento italiano para nifios que se centra también en un aspecto doloroso, como
puede ser la enfermedad del abuelo.

Silvia Roncaglia, en 2006, publica Facciamo che eravamo en la editorial San Paolo® donde
Paolino, el narrador-nifio, cuenta en primera persona su estrecha relacion con el abuelo Aldo,
compafiero diario de sus juegos y aventuras en el parque hasta el dia en que el anciano se sienta en
un banco del mismo parque sin conseguir recordar el camino para volver a casa. Paolino necesita
una explicacién para esa extrafia situacion, del todo imprevisible, y se le ocurre que se trata del

juego preferido por el abuelo, el del “Jugamos a que éramos....”:

[...] pensavo che fosse stato tutto un nuovo gioco del nonno per mettermi alla prova. Infatti nonno Aldo era uno
a cui piaceva molto giocare, specialmente al “Facciamo che eravamo”.

“Facciamo che eravamo pirati!” diceva il nonno e per quel giorno eravamo pirati. Insieme siamo stati indiani,
cuochi che impastavano polpette di sabbia, cavalieri erranti e maghi. Quindi, quel giorno potevamo benissimo
essere quelli che si erano persi e non sapevano piu la strada di casa, Pollicino e i suoi fratelli per esempio (p.

11).

Desafortunadamente no se trata de un juego, sino del comienzo de una grave enfermedad de
la memoria: Paolino y su abuelo Aldo ya no podrdn volver juntos al parque y aquel maravilloso
mundo hecho de complicidad y participacion, de repente, se rompe. Al abuelo le ingresan en una
clinica, una especie de “guarderia” como le explican sus padres al nifio, con un maravilloso jardin y
“maestras” vestidas de blanco que le hacen jugar en su silla de ruedas. Paolino todos los miércoles
va a visitar al anciano y tiene que comprobar, sin entenderlo, que a menudo su “memoria burlona”
le juega malas pasadas, como por ejemplo el dia de su quinto cumpleafios en que el abuelo en lugar

de “Paolino” le llama “Rocco”, llendndole de rabia y desesperacién. En otras ocasiones, en cambio,

35 ., . . .. . . epp e . .
En una coleccién (“Parole per dirlo: libri preziosi per vivere insieme le cose difficili”’) dedicada a nifios entre los 6 y
los 8 afios en la que se tratan temas delicados como la delincuencia, los abusos sexuales, la enfermedad, la muerte, etc.
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Aldo se acuerda de cosas inesperadas y juega con su nieto como siempre, divirtiéndose y
divirtiéndole. Paolino incluso llega a pensar, ingenuamente, que un beso suyo en la gran calva del
abuelo le puede curar para siempre. Al final del cuento, encontramos a Paolino ya crecido, con doce
afios y la conciencia de que la “memoria burlona” del abuelo tiene nombre, Alzheimer, y de que no
vive en una guarderia con maestras, sino en una residencia con enfermeras. El nifio le sigue

visitando, aunque él a menudo no sabe ni siquiera quién es

Spesso, poi, crede di essere in viaggio, seduto nel vagone di un treno. Mi guarda e dice: “Che bel bambino,
entra c’¢ posto. Ma tu a che stazione scendi? lo vado ad Antignano, torno a casa”.
Mi invita a sistemare degli immaginari bagagli e poi, con lo sguardo un po’ perso, chiede ancora: “Chi sei” (p.

28).

y le propone su antiguo juego preferido

“Facciamo che eravamo nonno e nipote. Io mi chiamavo Paolino e tu nonno Aldo, va bene?”
Tante volte il nonno ha fatto questo gioco per me, adesso posso giocare io per lui. In quest’ultimo gioco nonno
Aldo, come Pollicino, pud finalmente ritrovare la strada di casa e ritornare ad Antignano, il paese dove ¢ nato.

E io, per lui, posso ritornare a essere Paolino, anche se per tutti ormai sono Paolo (p. 28).

Esta historia, contada con gran delicadeza por su autora y magnificamente respaldada por las
imagenes suaves de gran efecto colorista de Alessandra Cimatoribus, nos demuestra que los nifios
pueden encontrar la manera de sobrevivir a las dificultades y a los dolores de la vida. Incluso
cuando el presente parece negar una posibilidad de porvenir, aunque sufriendo, tienden a afirmar lo
positivo de la vida. Creciendo, Paolino que ya es Paolo y sabe que los huecos en la memoria del
abuelo se deben a una enfermedad que tiene nombre, no puede renunciar al contacto, al carifio y a la
complicidad de aquel abuelo que tan importante habia sido para €l en su infancia. Y si en un tiempo
era el abuelo el que le proponia el juego para huir de la realidad, ahora, invirtiendo tanto los papeles
como el objetivo, la realidad se recompone. Mas alld del dolor, queda la unién profunda del nifio

con su abuelo.

4.2 La bicicleta de Selva, de Moénica Rodriguez
A finales de 2010, en la coleccién “Libros singulares” de Anaya, Ménica Rodriguez publica
La bicicleta de Selva, galardonado con el Primer Premio de Literatura Infantil Ciudad de Mdlaga

ese mismo afio. En el fallo del jurado, presidido por Ana Maria Matute, se puede leer: “La bicicleta
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de Selva es una obra cargada de lirismo y extraordinariamente bien escrita™®

. Las magnificas y
abundantes ilustraciones son de Anuska Allepuz y acompafian de manera muy eficaz al texto,
logrando transmitir las hondas emociones que nacen de la lectura del cuento.

En este cuento la voz narradora es la de un anciano-abuelo que en primera persona se dirige
a un ‘td’, probablemente su nieto, para hablarle de una nifia especial, Selva, llegada de un pais

lejano, un pais con arena:

Tal vez quieras saber por qué te hablo de ella.

Fue hace mucho tiempo. Cuando yo era pequefio. Fijate cudnto. Pero Selva sigue alli en mi memoria. Ahora
me pongo la mano en el pecho y te digo que también sigue aqui, latiendo.

El corazén de los nifios viaja mds de prisa. Tal vez sea por eso que a nosotros, los ancianos, nos late tan

despacio que podemos saber qué llevamos dentro (p. 9).

El narrador anciano, gracias a sus recuerdos infantiles, se transforma entonces en un nifio, a
su vez nieto de un abuelo al que tiene que darle la merienda todas las tardes. Pero no es ese abuelo
el que adquiere gran relevancia en el cuento, sino el de Selva, introducido gracias a la vieja bicicleta

con la que un dia la nifia aparece:

Estaba oxidada, chirriaba el sillin y no tenia timbre. Nosotros tenfamos bicicletas nuevas, con el metal
deslumbrante, sillines mullidos y timbres que sonaban como los dngeles.
[...] Algunos nifios se refan de la bicicleta de Selva. Y ella decia:

— Pero mi bici es asi porque tiene una historia (pp. 17-18).

En efecto, Selva cuenta que aquella bici la habia usado su abuelo para huir de su pais en
tiempos de guerra. Gracias a ella habia traspasado la frontera para establecerse en un pueblo aislado
donde el unico vehiculo que habia era su bicicleta. Con ella habia traido medicinas de la ciudad,
llevado cartas a los ancianos, botellas llenas de mar a los nifios para que conocieran el océano, y

arena del desierto:

- A veces —decia Selva—, las cosas viejas son mds bonitas porque guardan historias.
Yo ahora que soy viejo también guardo muchas historias. Por eso te las cuento.

Por eso te hablo de Selva (pp. 19-20).

¥V éase: http://monicarodriguez.es/docs/Fallo-jurado-I-premio-Literatura-Infantil-%20Ciudad-de-Malaga.pdf
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Parece evidente el alcance metaférico de la vieja bicicleta que a los ojos de los padres del
narrador-nifio, en cambio, estd “hecha una porqueria”, mientras que Selva afirma orgullosa de su
bicicleta que las cosas viejas son bonitas, a pesar de su aspecto exterior deteriorado, porque tienen
historia, porque guardan historias. Asi como la bicicleta, el narrador-abuelo y el abuelo de Selva son
guardianes de una memoria que pueden hacer pervivir en el tiempo si encuentran a alguien
dispuesto a recibirla. Y una de las funciones de la figura del anciano de las que habldbamos en
nuestra introduccién es precisamente esta, la de guardar la memoria colectiva para transmitirla a las
nuevas generaciones. Como afirma el abuelo-narrador: “Algun dia yo también moriré. Por eso te
cuento esto. Para que lo guardes y viva contigo en tu corazon”.

Pero la bicicleta de Selva, es decir la memoria de su abuelo, hace posible que ocurra otro
milagro. Un dia Selva le cuenta al narrador-nifio que su abuelo se estd muriendo y pide su ayuda
porque quiere regalarle una botella de arena del desierto, como €l habia hecho con los nifios después

de la guerra. La sorpresa del amigo es grande:

- Pero no es posible —dije pensando en lo lejos que estaba el desierto.

Selva me mir6 con suspicacia.

- Mi bicicleta si anda por el desierto.

Yo le di la razén, pero seguia sin saber cdémo ibamos a llegar hasta el desierto.

- Con las palabras —me dijo Selva (p. 42).

En efecto, los recuerdos que la nifia tiene de su abuelo, todo lo que él le ha contado de su
vida y todo lo que ella ha aprendido de él influyen en su manera de vivir y de actuar tan fuertemente
imaginativa que consigue trasmitirla a sus compafieros. Ella recuerda, por ejemplo, que el abuelo le

decia que de nifio hacia musica con las dunas

Removia la arena y entonces la duna gemia o soplaba una musica de sables, de trompetas, como el quejido de
una vaca, como si pasaran cientos de camiones. Pero mas hermoso, porque salia de la tierra y era la misma
arena la que cantaba. A veces, bastaba con deslizarse como en un tobogan.

— ;jQué tonteria! —decia Marcos—. Las dunas no cantan.

Pero ya todos tenfamos un no sé que en el corazén y desedbamos con fuerza poder deslizarnos un dia por la

arena del desierto para escuchar su musica (pp. 47-48).

o que cuando era joven tenia un tesoro: el cielo y las estrellas, lo que te regala el desierto por

las noches.
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Y Selva y su amigo consiguen al final regalarle al abuelo tanto la arena del desierto como el

canto de las dunas y las estrellas:

-Al final lo encontré. Estaba en la biblioteca.

Yo arrugué el entrecejo.

En el sombrero de la bicicleta llevaba un libro. Abrié el libro y me ensefié los poemas. Eran bonitos, los habia
escrito un poeta del desierto y alguien los habia traducido. Elegimos dos: uno que hablaba de la arena, y otro,
del cielo.

Los copiamos y los metimos cada uno en una botella.

-Y ahora —dijo Selva— en esta otra botella hay que guardar el canto de las dunas.

Asi que nos pusimos a cantar con los labios pegados a la boca de la botella (p. 61).

Imitando al abuelo, Selva es capaz de devolverle la esencia de lo que €l le ha ensefiado, es
decir, que la imaginacién no tiene limites y gracias a ella se pueden solucionar los problemas,
incluso los més dificiles y gravosos. La verdadera diferencia de Selva con respecto a los demads
nifios no tiene que ver con el color de su piel, sino con su capacidad de valorar las pequefias cosas
de cada dia (o las més viejas, como la bicicleta del abuelo), con su extraordinaria fantasia e

imaginacién y con una fe en la poesia que le permite alcanzar lugares lejanos como el desierto.

Conclusiones

En nuestro estudio hemos querido presentar la figura de algunos abuelos protagonistas de
cuentos escritos para pequefos lectores de lengua espafiola y de lengua italiana: Telemaco,
encarnacion del antiguo abuelo contador de historias de los tiempos pasados; el abuelo tipdgrafo
que le regala a su nieto Pedro un cesto lleno de palabras y le hace descubrir el maravilloso e
inacabable mundo del lenguaje; Juan el Viejo, que con sus recuerdos, consigue transmitirle a su
nieta Marolifia la sabiduria profunda que le llega de la conciencia de que vivir no es otra cosa que
una aventura emocionante; el abuelo de Mattia, que con méaxima naturalidad y sencillez, le ayuda a
entender que la muerte no rompe la relacién con los que amamos porque ellos siguen viviendo en
nosotros; Aldo, un abuelo tan lleno de amor con su nieto Paolino, que seguird siendo imprescindible
para €l aun cuando ni siquiera se acuerde de su nombre por una enfermedad que le trastorna la
memoria; el abuelo de Selva, la nifia llegada del desierto, guardidn de la memoria como su vieja
bicicleta y origen de la calenturienta imaginacién de la nifia que le consiente alcanzar su tierra

lejana tan s6lo con las palabras y la fantasia para regaldrsela en el momento de su muerte.
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Abuelos que hablan, nietos que escuchan; nietos que preguntan, abuelos que contestan;
abuelos que dan, nietos que reciben; abuelos que transmiten, nietos que aprenden y que, a su vez,
son capaces de retransmitir. Asi, en la sencillez de una relacién basada en la confianza mutua entre
aliados y complices, la experiencia, la sabiduria y la memoria pasan de una generacion a otra.

En un cuento para nifios de la escritora italiana Emanuela Nava, Cari nonni, cara Na,
asistimos al intercambio de mails entre dos amigas, Na y Ale, durante las vacaciones de verano de
Ale en un lugar aislado en medio del mar, habitado tan solo por cinco burros, veinte ovejas y siete

abuelos. En uno de los tdltimos mensajes, Na le escribe a la amiga:

Cara Ale,
mi sono sempre chiesta perché tu chiamassi quei simpatici sette vecchi di Pernat «nonni», sapendo che non
tutti avevano figli e nipoti. Ma hai fatto bene a chiamarli cosi, perché chi agisce per le generazioni che

verranno € un nonno, una persona profetica proprio come lo sono i bambini (p. 155).

Quizés sea esta dimension, la de personas proféticas, lo que en el fondo une de manera tan

especial a los nifios y a los ancianos. Como afirma Vegetti Finzi (2008: 7)

Essere nonni non richiede necessariamente un legame di parentela. E piuttosto una forma di responsabilita, di
disponibilita, di dialogo che, collegando il passato al futuro, spalanca con un trepido augurio le porte alla via

della speranza.
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Resumen: Con el término Backfischliteratur se hace mencion a la literatura para jévenes sefioritas escrita en
alemén en la segunda mitad del siglo XIX, es un tipo de Pubertitsliteratur. En este trabajo primero nos
ocupamos de su estudio y nos centramos en la contextualizacién y determinacién del género, para después
conocer su tipologia y proceder al andlisis de las novelas y relatos, como literatura narrativa de casos y vidas
de jévenes mujeres. Para ello, contemplamos un nimero representativo de titulos de novelas con el fin de
aproximarnos a algunas de ellas e ilustrar nuestra exposicion sobre esta literatura, que presentamos a través
de sus caracteristicas generales, considerando también otras temadticas particulares. Finalmente concluimos
nuestro trabajo valorando el papel educativo y orientativo de esta literatura didactica para jovenes, que
contempla los diferentes escenarios en los que, por lo general, transcurren las vidas de sus protagonistas y
receptoras: el hogar familiar y la escuela.

Resumo: Com o termo Backfischliteratur designa-se a literatura para jovens senhoras escrita em alemio na
segunda metade do século XIX, sendo um tipo de Pubertdtsliteratur. Neste texto, ocupamo-nos do seu
estudo e centramo-nos primeiro na sua contextualizacdo e determinacio do género, para depois realizar a sua
classificagdo tipoldgica e proceder a andlise dos romances e dos relatos, como literatura narrativa de casos e
vidas de jovens mulheres. Para tal, tomamos como corpus um nimero representativo de titulos com o
objetivo de analisarmos algumas delas e ilustrarmos esta apresentacdo sobre esta literatura através da
identificacdo das suas caracteristicas gerais e tendo em conta algumas tematicas particulares. Finalmente
concluimos o nosso trabalho destacando o papel educativo e orientador desta literatura didética para jovens,
que contempla os diferentes cendrios onde, em geral, decorrem as vidas das suas protagonistas e leitoras: o
meio familiar e a escola.

Abstract: The term Backfischliteratur refers to literature for young girls written in German in the second
half of the nineteenth century. It is a type of Pubertdtsliteratur. This work focuses on the contextualisation
and determination of this genre, and then proceeds to the analysis of novels and stories of this literature, as
narrative of cases and lives of young women. To reach this aim, we present a representative number of titles
of novels in order to illustrate our statement on this literature, which we present through its general
characteristics and also considering other particular themes. Finally, we conclude our work with the
evaluation of the educational and guidance role of this didactic literature for young people, which covers the
different scenarios in which the lives of its protagonists and readers usually take place: the family home and
school.

Palabras clave/ Palabras-chave/ Keywords: Backfischliteratur, Pubertiitsliteratur, Mddchenliteratur

37 M“ José Corvo Sdnchez es Doctora en Filologia Alemana por la Universidad de Salamanca y en la actualidad
profesora de Lengua Alemana del Dpto. de Filologia Inglesa, Francesa y Alemana en la Facultad de Filologia y
Traduccion de la Universidad de Vigo. Su actividad investigadora se desarrolla principalmente en el dmbito historico
de la ensefianza y aprendizaje de las lenguas extranjeras, con particular dedicacion al aspecto contrastivo de la
alemana junto a otras lenguas. Su interés por la literatura infantil y juvenil es relativamente reciente, aunque ya se ha
materializado en la publicacion de algunos trabajos muy interesantes.
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1. Introduccion: Definicion

Backfischliteratur es un término que define la literatura mayoritariamente amorosa del
periodo Biedermeier escrita en aleman en la segunda mitad del siglo XIX y principios del siglo XX
para las jovenes damas de la alta sociedad de la época imperial anterior a la llegada al poder de los
nacionalsocialistas®. El origen y significado del término Backfisch se recoge en la obra Deutsches
Worterbuch del siguiente modo: “halbwiichsiges Madchen; unter Einfluf von baccalaureus ,junger
Gelehrter* zuerst Bez. fiir unreife Studenten; in Anlehnung an junge Fische, die sich ihrer Zartheit
wegen besser zum Backen eignen als die ausgewachsenen Fische” (Wahrig, 2000: 230).

Menos cientifica y mas simbdlica, como bien apunta Wortmann, es la definicion dada por

Malvine von Steinau, una de las autoras de las que hablaremos mas adelante:

Sie sieht den Ursprung fiir die Benennung in den Fischergestanden der Ostsee, wo die Fischer die Beute in
verschiedenen Abteilungen ihrer Boote sortieren. Die halbausgewachsenen Fische werden in dem Teil des
Bootes verwahrt, der ,Back‘ genannt wird. Dort warten die Fische auf ihre Bestimmung, entweder zuriick ins
Meer geworfen zu werden, wenn es ein reichlicher Fang ist, oder zum Verkauf angeboten zu werden, wenn die
Ausbeute gering ausfillt. ,Die armen Fischchen wissen also in der That eine Zeitlang noch nicht, wohin sie
gehoren, ob sie wieder zu den Gespielen in die Fluth zuriickkommen —oder als erwachsen und guter Fang

betrachtet werden.* (apud Wortmann, 2007: 15)

Es un tipo de Pubertdtsliteratur, es decir, literatura para jovenes y, mas concretamente, un
tipo de Mddchenliteratur o literatura femenina. Y lo es, ademas, desde la doble perspectiva de haber
sido escrita mayoritariamente por y para mujeres; en este sentido, su originalidad deriva del hecho
de estar dirigida a adolescentes en periodo de formacién.

En este trabajo nos ocuparemos de su estudio, analizando sus caracteristicas generales y sus
tematicas particulares, que ilustraremos a través de algunas de las obras que la representan, novelas
y relatos principalmente. Esto nos permitird, al mismo tiempo, aproximarnos a la vida de sus
autoras, pues estas obras constituyen una produccion literaria de caricter autobiogrifico y
testimonial, ya que en gran medida también representa sus diferentes experiencias. Concluiremos
esta exposicion valorando el papel educativo de esta literatura narrativa para sefioritas al hilo de la
representacion de la familia dentro de ella, junto a los demads escenarios en los que, por lo general,

transcurren las vidas de sus protagonistas y receptoras.

3 Experiment6 su momento de mayor esplendor entre los afios 1880 y 1930.
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2. Caracteristicas generales

De forma global, la produccidn literaria que nos ocupa presenta las caracteristicas generales

que recogemos a continuacion.

A. Es una literatura narrativa representada tanto por productos editoriales en formato libro, a
través de novelas y relatos narrados en primera persona y en muchos casos siguiendo el modelo
epistolar en forma de cartas o de diarios, como por participaciones de caracter educativo y de
entretenimiento en anuarios, almanaques y revistas.

Dentro de las diferentes publicaciones periddicas, entre las mds representativas podemos
citar las siguientes: la revista ilustrada Das Krdnzchen, que conocid cuarenta y seis nimeros desde
1888/89 hasta 1933/34; el anuario Deutsches Mddchenbuch, que alcanzé los veintiocho volimenes
desde 1892 a 1925; el almanaque Junge Mddchen, del que se publicaron ocho nimeros entre 1895 y
1903; y el libro educativo Tochter-Album. Unterhaltungen im hduslichen Kreise zur Bildung des

Verstandes und des Gemiiths der heranwachsenden weiblichen Jugend® editado por Thekla von

Gumpert, que en un principio también aparecié como revista®.

f
Das Krinzchen '

Imagen 1.
De todas ellas, fue esta dltima la publicacion mdas longeva, pues conocié setenta y seis
volumenes, desde el primero de 1855 hasta el dltimo de 1931. Es una obra sostenida sobre los
ideales prusianos y, por tanto, de tendencia conservadora, tal como recogen las siguientes palabras

de su editora:

3% Subtitulo que podemos traducir como Conversaciones domésticas formativas para la razon y el espiritu.
% Una informacién mds precisa sobre estas y otras publicaciones andlogas, asi como sobre sus editoriales y autores,
puede encontrarse en Asper (2006: 1-2).
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Ich vermeide es griindsitzlich, Verhéltnisse zu schildern, welche auf Entwicklung einer Neigung hinweisen,
die in den Ehestand fithren mochte [...] Die Ehe ist ein von Gott eingesetztes, heiliges, irdisches Verhiltnis,
das zu gropem Gliick und Segen fiihren kann; doch es bleibt etwa die Hilfte der Mddchen unverméhlt [...]
Was jedem Menschen fiir ein Schicksal zugedacht ist, weif niemand voraus [...] Die Tochter sollen fihig
werden, gute Gattinen, gute Haushilterinnen, gute Miitter zu sein, wenn sie ihr Schicksal in den Ehestand
fihrt; sie sollen aber auch lernen, auf eigenen Fiifen zu stehen, ohne sich dem peinlichen Gedanken

hinzugeben, sie seien Uberfliissig auf Erden. (apud Wilkending, 1990: 229)

' " Deutsches Mdadchenbuch

Imagen 2.

Tochter-Album

Imagen 3.

B. Es una literatura sentimental que se desarrolla en torno al principio de la jerarquia
masculina: dentro del entorno familiar, la vida de las adolescentes gira alrededor de la figura
paterna, con el que mantiene una relacién emocional ambivalente, como autoridad a la que admira y
respeta; con frecuencia, la muerte del progenitor en estas novelas es el desencadenante del inicio del

camino hacia la emancipacion de estas chicas. Y es fundamentalmente una literatura sentimental,
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ademds, porque los libros de este género se caracterizan por ser novelas de amor, que en la mayoria

de los casos finalizan con el compromiso o la boda de las jévenes.

C. Es también una literatura de tipo didactico, pues estd concebida para educar y orientar a
las jévenes damas sobre las normas y la naturaleza de la buena sociedad. Su lectura estd destinada a
adolescentes de hasta los quince o dieciséis afios, es decir, un puiblico femenino que se encuentra en
el momento final de su periodo escolar. En otras palabras, son lectoras en una edad previa al paso
de la adolescencia a la vida adulta, la de la mujer burguesa de la época con un destino muy
determinado: el de ser esposa, ama de casa y madre.

Y esto es asi, pues a la mujer se la educa para hacer mas agradable la vida del hombre y, por
ello, desde su infancia se le inculcan unos valores que la predestinan al mundo que la sociedad les

tiene reservado: el de su marido, sus hijos y su familia:

Ihre Aufgaben bestehen neben der Kindererziehung vor allem darin, dem von der Arbeit heimkehrenden Mann
einen Ort der Ruhe und Erholung zu bereiten und die unterschiedlichen Bediirfnisse der Familiemitglieder zu
aller Zufriedenheit zu erfiillen. Das ,traute Heim®, représentiert durch Frau und Kinder, wird sozusagen zum

Gegenmilieu des tiglichen Arbeits- und Existenzkampfes des Mannes. (Wortmann, 2007: 16)

De forma concreta, hablamos de jévenes que a partir de los quince afios dejan la escuela
para prepararse para la confirmacién y que se hallan en un momento dificil de su desarrollo, pues es
entonces cuando deben decidir qué hacer con su futuro mas inmediato: continuar con la formacién
escolar y repetir otro afio en la residencia para sefioritas o iniciarse en las labores domésticas y en
las actividades sociales junto a la madre, o bien continuar formdndose en una escuela superior o

academia, o bien recibir una formacién profesional especifica*'.

D. Esta literatura de jovenes recoge casos e historias de vidas en las que se entrecruzan
aspectos sociales y morales y, si bien se mantiene fiel al ideal de la mujer inocente e inexperta en el
terreno social, toca la problemadtica de la legitimacion del papel determinado de las funciones de la
mujer en la sociedad. La defensa del cambio social se hace atin més expresa en las obras de aquellas
autoras que, como Marie Calm, fueron activistas declaradas del Frauenbewegung o movimiento

feminista o de mujeres aleman*.

41 . PN , . . . . ., .,
A partir de la dltima década del siglo, las reformas educativas en Alemania favorecen la continuacién de la formacién

superior, técnica y artistica, también para las mujeres.

42 . . . . . . . ~
Conviene recordar en este punto que en la segunda mitad del siglo XIX el proceso de crisis social viene acompafiado

por la creciente aristocratizaciéon de la burguesia y por la activacion y el surgimiento de una serie de movimientos y
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En consonancia con sus propias convicciones, las autoras proponen sus diferentes
preferencias en sus obras. Destaca la temprana aportacion de Julie Burow con su obra Herzensworte
(1859); en ella, a pesar de defender la condicién religiosa, abnegada y resignada que se le presupone

a la mujer de la época, critica la determinacién del matrimonio como experiencia esencial.

Imagen 4. o Imagen 5.

Julie Burow Malvine von Steinau

Malvine von Steinau®, en cambio, en su obra Leitfaden fiir Mcidchen (1873) defiende que la

profesion natural y més noble de la mujer es la de esposa.

E. Esta literatura también sirve como medio de canalizacién o de oxigenacién en una
sociedad con un sistema social en el que la mujer debe hacer el esfuerzo por presentarse siempre
como un paradigma de correccion, desde su nifiez hasta su madurez y en todos sus papeles, ya sea
dentro del matrimonio, en el desempefio de su profesién o en el cuidado de sus familiares. Se
exigen cambios, llamando la atencién y criticando en algunas ocasiones el papel pasivo que
desempefia la mujer dentro de €l; es decir, esta literatura femenina también participa en el proceso
de cambio social, para el fortalecimiento de la conciencia de la propia valia de las jévenes y como
inspiracion para su emancipacion, para que se liberen de la creencia de que la mujer es una carga

para la familia y su entorno.

asociaciones de mujeres reivindicativos, como el citado movimiento de emancipacién femenina, que atacaba al
desequilibrado sistema social y a sus contradicciones entre el declarado ideal femenino y la vida de la mujer; ademads,
en 1865 se fundé el Allgemeiner Deutscher Frauenverein'y en 1866 el Lette-Verein para el desarrollo de nuevas vias de
formacion y nuevas fuentes de adquisicion para las mujeres.

# Pseudénimo de Louise Otto y de Louise Otto-Peters, tras su matrimonio con el literato August Peters. Tras la muerte
de su marido en 1864, fundé en 1865 junto a otras mujeres el Frauenbildungsverein, que luego se convertiria en el
Allgemeiner Deutscher Frauenverein, cuya presidencia ocupd hasta el dia de su muerte.
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F. Las imagenes de las jovenes que se ofrecen en estas obras, en principio, se identifican con
las de las damas pertenecientes a la clase alta de la sociedad. Y se corresponden, en gran medida,
con la de sus autoras, quienes también son jévenes de la clase alta, con vidas similares a las

relatadas en este tipo de literatura:

Die Autorinnen der Médchenliteratur verzichten in ihren Biichern auf die Schilderung proletarischer Haushalte,
in denen die Frau die Hausarbeit neben ihrer Erwebstitigkeit verrichten muss. Sie beschridnken sich in ihren
Erzéhlungen auf die gehobenen biirgerlichen Kreise, so dass die Frauen als fleifig, der Haushaltsfithrung
nachkommend, aufopferungsbereit, alles in allem dem biirgerlichen Idealbild der Zeit entsprechend dargestellt

werden konnen. (Wortmann 2007: 16)

Estas fueron en su mayoria hijas de padres académicos o de grandes comerciantes y
empresarios y algunas, incluso, de madres escritoras, que recibieron una buena formacién segin los
cianones de la época y que posteriormente se dedicaron a su profesion como escritoras,

compaginando en muchos casos —aunque no en otros tantos— dicha actividad con su vida de casada:

Nach eigenen vorldufigen Schitzungen stammen die Schriftstellerinnen fast durchgédngig aus gehobenen und
hoheren biirgerlichen Schichten: Ca. 50% der Viter sind Akademiker, ca. 20% selbststidndige Kaufleute und
Unternehmer, die restlichen verteilen sich in erster Linie auf Gutsherren, Offiziere und Kiinstler. Ausnahmen
sind mittlere Beamte und selbststindige Handwerker. Ein Vater ist Arbeiter. Einige Miitter sind bereits
Schriftstellerinnen. Die Méddchen haben fast ausnahmslos eine fiir ihre Zeit relativ gute Ausbildung erhalten,
durch den Vater, Hauslehrer, die hohere Midchenschule, manchmal eine Akademie. Selten Scheinen

Pensionatsaufenthalte. Gut die Hilfte der Schriftstellerinnen war verheiratet. (Wilkending, 1990: 224)

G. Como otros géneros dentro del conjunto de la literatura destinada a las mujeres, la
Backfischliteratur también es objeto de una critica feroz en manos de quienes defienden que la
lectura es nociva para las mujeres, porque les enferma y les aparta del papel que la sociedad les
tiene destinado; para quienes piensan asi, leer es un ataque, en definitiva, al dominio masculino
tanto en el dmbito sexual, como en el profesional, pues su critica esconde el miedo a la sexualidad y
también el miedo a que la mujer le robe terreno al ocupar su papel como educadora y que pueda

hacerlo mejor (cf. Wilkending, 1990: 225).

H. Este tipo de narrativa refleja la sociedad y, dentro de ella, principalmente la imagen de las
jovenes y de las mujeres: la sociedad espera de ellas que sean amas de casa, madres y esposas. Por

ello, mas concretamente, interesa destacar las obligaciones de la mujer en el matrimonio, la realidad
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de la relacién amorosa entre el matrimonio y la normalidad del matrimonio por conveniencia en la
sociedad de la época. Todo ello en un escenario comun, repartido entre las clases dentro de la casa
familiar, las residencias o internados para sefioritas y las escuelas femeninas.

En las novelas y relatos que representan esta literatura no se critica esta concepcion
predeterminada de la vida femenina; no obstante, se contemplan otras alternativas, como la
posibilidad de desarrollar una vida laboral. Ademds, se plantean cuestiones reales respecto al
compromiso, condicionado por la pertenencia al estrato social alto en la mayoria de las ocasiones y
entre las familias mas pudientes, asi como respecto al matrimonio, del que se cuestiona que siempre
lleve a la felicidad, pues también puede ser una experiencia infeliz, ya que puede conducir a una
convivencia no siempre facil de soportar. Igualmente, se plantean diferentes cuestiones sobre el
amor, la sociedad y la vida adulta, de modo que la joven no se haga falsas representaciones de la
realidad que le puedan conducir después a un desengaiio.

Y junto al ideal de la joven mujer reflejado en estas novelas y relatos, como persona
inocente, natural y sana avocada al matrimonio, este tipo de literatura también manifiesta otras
imagenes femeninas y tematiza sobre otros aspectos y otros destinos y vidas posibles para las
jovenes, diferentes al concebido para las mujeres en la sociedad de la época, pues efectivamente no
todos los libros para sefioritas finalizan con el compromiso o la boda. De ello nos ocuparemos en el

apartado siguiente, en el que desarrollaremos algunos casos representativos.

3. Otros temas

A continuacion ilustraremos el género literario que nos ocupa a través de la presentacion de
algunas novelas y relatos como productos representativos de una literatura de casos y vidas. Y nos
aproximaremos a estas obras atendiendo a sus diferentes temadticas que, al menos, podemos tipificar

en los siguientes casos.

3.1. Vida laboral

Con frecuencia en estas obras se trata la incorporacién de la mujer a la vida laboral. Y esto
se lleva a cabo en diferentes circunstancias de su vida y no solo como opcién para la joven distinta
al compromiso y al matrimonio. Por ello, dentro de este grupo podemos hablar, a su vez, de
diferentes casos.

Uno de ellos, por ejemplo, es la propuesta de la vida laboral como alternativa al compromiso

y a la boda.
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La incorporacién de una joven a la vida laboral se halla limitada, fundamentalmente, al
desempeiio de unas pocas actividades, pues las profesiones femeninas mayoritarias de la época son
la de educadora, maestra, sefiorita acompafante-cuidadora —de una joven o de una persona mayor—,
nifiera, diaconisa o monja; excepcionalmente se contemplan también otras actividades artisticas,
artesanales, técnicas —como la de fotdgrafa— o cientificas —en el &mbito médico.

Entre los ejemplos de las obras que tratan este tipo de temadtica se encuentra Magdelenen’s
Briefe (1863) de Clara Cron (pseudénimo de Klara Weise), en la que se recoge la experiencia de
una joven burguesa que se ve en la necesidad de emanciparse y comienza a trabajar como maestra y
educadora de los hijos pequefios y como acompaiiante de la hija mayor de una familia noble. En
realidad, esta autora narra los primeros pasos dados por ella misma a los diecinueve afios en el
desempefio de su actividad profesional y habla de sus sensaciones al entrar en esta casa, de su
sentimiento de estar en un entorno extrafio para ella, determinado por la diferencia de clases
sociales.

Otro caso contemplado en esta literatura sobre la necesidad de trabajar para la mujer es el de
la viuda que se convierte en empresaria por obligacion, para mantener a su familia. Sobre ello trata

la novela Mary (1868), de Clara Cron, por ejemplo.

Marie Calm. Imagen 6.

En otros casos, es la pérdida del estatus social la causa que obliga a trabajar a la mujer.
Sobre esto versa la obra Echter Adel (1883), de Marie Calm, una narracion que se desarrolla en
forma de cartas que la protagonista escribe a quien habia sido su institutriz y en las que relata lo
duro que puede ser el camino de la emancipacién para una joven noble que comienza a ganarse la

vida como profesora de piano tras la bancarrota familiar y la muerte de su padre:

Die Heldin erfdhrt an sich selbst, dap die Aufhebung von Standesgrenzen zwischen Adligen und Biirgerlichen
mehr ist, als sie zuvor aus adliger Perspektive in wohlwollend-liberaler Gesinnung begriffen hat. Jetzt erst geht

es um »echten Adel«, um »wahren Stolz«, der sich dadurch erweist, daf} sie sich nicht die Almosen einer
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adligen Stiftung vermitteln 14pt, sondern ihren Lebensunterhalt als Klavierlehrering selbst verdient.

(Wilkending, 1990: 235)

3.2. Presencia/ ausencia de la madre

En una familia modelo de la época, generalmente numerosa, el papel desempefiado por la
madre también determina en gran medida el futuro mds inmediato de estas jovenes. Especialmente
en los casos en los que se presenta a la madre débil o enferma, a la que las hijas deben ayudar e
incluso suplir en el desempefio de sus responsabilidades domésticas. O més ain, cuando esta fallece
y es la hija la que se responsabiliza del cuidado de su padre y de sus hermanos. Un ejemplo de esto
ultimo se recoge en la obra Miitterchen Sylvia (1906), de Henny Koch (cf. Asper, 2006: 5).

En algunos casos, la relacion de las jovenes con sus madres en estas obras viene marcada
por una situacién de conflicto, que puede responder a diferentes causas. Una de ellas es la que se
presenta en la obra de Frida, Schanz Rottraut und Illse (1900), y que citamos como ejemplo del
conflicto generacional generado en una joven incapaz de identificarse con su madre; esto le lleva
finalmente a anular su compromiso, porque no quiere ser una “schones Eigentum” (Wilkending,

1990: 221) o “bella posesion del hombre™.

3.3. Desengaiio amoroso

El desengafio amoroso es un tema que también abarca diferentes manifestaciones en estas
novelas y relatos, dependiendo de las causas que lo originan.

El relato Mufte es so sein? (1863), de Ottilie Wildermuth, por ejemplo, trata el tema de los
compromisos mas convenientes entre familias adineradas y, de forma concreta, se centra en el
romance entre dos jovenes que no llega a buen fin. La causa de ello se halla en la intervencidn de la
madre de €1, quien media para impedir que se declare un compromiso oficial entre ellos, porque no
seria conveniente para su hijo emparentarse con la familia de la joven, peor situada socialmente que

ellos.

(oevnuts,

Ottilie Wildermuth. Imagen 7.
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Otra causa es la sobreproteccién a la que estdn sometidas las jovenes de la época, que les
obliga después a enfrentarse a la vida sin haber tenido experiencia amorosa alguna y esto les puede
ocasionar duros desengafios amorosos. Es el caso de In der Schule des Lebens (1876), de Clara
Cron, una de las pocas autoras que se atreve a hacer insinuaciones sobre la doble moral sexual de la

época (cf. Wilkending, 1990: 234).

3.4. Biasqueda de identidad

De forma general, podemos creer que muchas son las obras que tratan esta temética, pues lo
que cuentan las jévenes protagonistas de este tipo de literatura, de un modo u otro, es el camino que
sigue su desarrollo hasta que encuentran su lugar en la vida; de forma particular, en cambio, algunas
de ellas llaman explicitamente la atencion sobre el tema.

Tal es el caso de la obra de Hermine Villinger*: el diario Mein Klostertagebuch (1905) y su

continuacidn, una coleccién de cartas publicadas bajo el titulo Simplicitas (1907).

rmines

illi

gL

Bermine Villinger.

Mein Klostertagebuch.

Imagen 8. Imagen 9. Imagen 10.

En ellos refleja de forma inocente y a veces cémica las contradicciones sobre la bisqueda de

identidad de una joven que se debate entre sus deseos de ser ama de casa y madre, artista 0 monja:

»Mon pere«, sagte ich, »es kommt mir Leiden vor, als hitte ich drei Seelen«.

»Comment, rief er aus, »das ist ein wenig viel! Was wollen sie denn mit ihren drei Seelen?«

»Die eine«, gab ich ihm zur Antwort, »mdchte ins Kloster gehen, die zweite zum Theater und die dritte mochte
gern einen netten kleinen Haushalt haben mit vielen herzigen Kinderchen«.

Pere Bouger lachte laut auf und warf sich so heftig in seinen Stuhl zuriick, daf es krachte.

* Hermine Anna Theresia Xaveria Villinger, también conocida por su pseudénimo: H. Wilfried.
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Dann sagte er: »Das Theater streichen wir durchaus; mit dem Kloster — inch habe keine Hoffnung; bleibt also
das dritte. Ich nehme an, mademoiselle, dap wenn Sie heiraten, doch selbstverstiandlich nur ein katholischer
Mann in Betracht kommt?«
»Mon pere«, sagte ich, »wenn ich einen Mann kennen lerne, so weif ich doch nicht gleich, ob er katholisch
oder protestantisch ist« [...]
Jetzt fing er wieder an zu lachen und wie toll. In demselben Augenblick ging die Tiire auf und die réverénde

mére kam herein. Der pere sagte zu ihr: »Mais c’est une espiegle.« (apud Wilkending, 1990: 236-7)

3.5. La joven enferma

La figura de la joven enferma también es protagonista en las novelas que nos ocupan, en las
que la depresion, la clorosis o el reumatismo son dolencias que marcan el desarrollo de la
personalidad de las jévenes, durante el cual viven generalmente una experiencia de separacion
traumdtica. Mds concretamente, entre las causas contempladas figuran la nostalgia por el hogar
familiar durante el periodo de internado —por ejemplo, Feuerlilie (1901), de Frida Schanz—, la
orfandad, el desengafio amoroso o los celos de las jovenes, motivados por la llegada a la familia de
una nueva mujer, tras la muerte de la madre. Un ejemplo de este ultimo caso es la obra Euchen der
Eigensinn (1905), de Henny Koch (pseudénimo de Rosalie Koch), en la que la protagonista enferma
de depresion y clorosis debido a los celos que siente por su nueva madrastra.

Quiz4 la obra mds conocida internacionalmente que incluye esta temdatica sea Heidi (1880),

de la escritora suiza Johanna Spyri.

La autora con su madre
y su hermana Meta
Imagen 11.

Todos conocemos a la joven enferma Clara de la version de dibujos animados popularizada
en el mercado espafiol gracias a su difusion televisiva. La mencionamos precisamente por ello,

porque a todos nos resulta conocida, en mayor o menor medida; no obstante, advirtiendo que esta
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obra no es un ejemplo representativo de la Backfischliteratur, sino mds bien de la Mddchenliteratur
del siglo XIX que también tematiza sobre la sociedad que enferma a las jévenes de la época. Y esto
es asi porque, como todos sabemos, la protagonista no es esta joven, sino la nifia huérfana Heidi,
que llega a la ciudad procedente de las montafias para acompaiiarla y que también cae enferma, por
la melancolia que siente por su hogar.

El interés de la autora se centra en profundizar en el contraste existente entre dos mundos
muy diferentes: la naturaleza simbolizada por los Alpes, como el escenario con clima saludable que
Heidi necesita para no enfermar, y la civilizaciéon que enferma a las jovenes, representada por la

ciudad de Francfort.

Deidi’s
Zehr- und F&anderjahre,

|
| Yeidi
i?gﬂx Lelr-und Tanderjahre

Gine Gefdyichte
fitr Kinder und andj fiiv Soldje, weldye die Kinder lie haben

Bon ber
Berfafferin von ,, Gin Blatl anf Promy's Grab®.

Don

i Fohanna Spyri |

Gotho.
Friedrich Unbreas Perthes.
1880.

Imagen 12. Diferentes portadas de Heidi.

4. Conclusiones

La Backfischliteratur o literatura de jévenes damas, en conclusion, refleja el ambiente de la
alta sociedad de la época, el que mejor conocen sus autoras, pues es el estrato social del que ellas
mismas proceden. Igualmente, sus novelas las protagonizan jévenes de condicidén andloga, cuyos
roles mas representativos, como hemos visto, son el de la joven adaptada que opta por la vida de
ama de casa, esposa y madre, el de la joven emancipada y el de la joven enferma.

Esta literatura de jévenes se mantiene fiel al ideal de la mujer inocente e inexperta en el

terreno social, lo cual resulta contradictorio con la literatura femenina de la época y el
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Frauenbewegung o movimiento feminista o de mujeres alemdn. Aunque, como hemos visto
anteriormente al hablar de la obra de Clara Cron, In der Schule des Lebens (1876), algunas veces se
cuestiona la estrecha moral de la época. Otra pequefia excepcion la constituye Pensionsbriefe eines
enfant terrible (1909), en la que su autora, Helene Faber, especula sobre la curiosidad sexual de las
chicas en las pensiones para sefioritas.

Es una literatura de tipo diddctico que abarca todos los escenarios educativos en los que se
desarrollan las vidas de sus jévenes lectoras y en donde reciben la educacién que necesitan sobre
como comportarse en sociedad. Primero, el hogar familiar, donde se generan muchas de las
emociones y responsabilidades de las vidas de estas jovenes y donde crecen sometidas a la
autoridad de la figura del padre: este es el responsable de su educacién, muchas veces instruyendo
€l mismo a sus hijos en casa o delegando este papel en el instructor familiar; las madres
desempefian un papel menor en este sentido, con ellas es con quienes se inician en las labores
domésticas y en las actividades sociales, tras el periodo escolar. Y luego las escuelas femeninas vy,
en algunos casos, también las academias y las residencias o internados para sefioritas.

Hemos conocido algunos titulos representativos de su produccion literaria con la intencién
de acercarnos a algunas obras para ilustrar nuestra exposicion sobre esta literatura, que hemos
presentado como producto de una tipologia de casos, como una literatura narrativa de casos y vidas
de joévenes mujeres. Y hemos podido ver que, en conjunto, la intencién de muchas de las autoras
que tratan otras temdticas particulares en estas obras era orientar las pautas individuales de sus
lectoras y con ello, en la medida de lo posible, variar las conductas sociales.

Efectivamente, esta literatura también se centra en la problematica de la legitimacién de la
determinacion del papel de la mujer en la sociedad, en consonancia con los cambios
experimentados a mediados del siglo XIX. La consideracion positiva de la vida laboral como
alternativa a las tareas de ama de casa, madre y esposa reflejada en estas obras, nos permite valorar
la labor de estas escritoras como un trabajo contra los clichés antifemeninos de la sociedad. En este
sentido, igualmente debemos valorar su testimonio a la hora de plasmar la dificultad con la que se
encontraron las primeras generaciones de las jovenes estudiantes y trabajadoras.

Desconocemos las razones particulares por las que muchas de ellas se presentaron al publico
bajo un pseudénimo. Y cierto es que entre las pretensiones de este trabajo nunca ha figurado
profundizar en este tema; no obstante, nos interesa destacar este punto aqui, pues nos permite
aventurarnos a concluir varios aspectos mds: este hecho, en primer lugar, es un indice mds de las
dificultades de acceso a la profesion literaria a las que estas autoras tuvieron que hacer frente y, en

segundo lugar, muestra una tendencia extendida entre las escritoras de este tipo de literatura, como
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marca diferenciadora de presentacion de la autoria de unos textos y de unas obras con un declarado
valor educativo y un controvertido valor literario, que son testimonio de unas circunstancias propias
de una época determinada, razoén por la cual puede explicarse también el hecho de que esta
literatura no sobreviviera tras las primeras décadas del siglo XX.

Para finalizar, podemos decir que de forma general este tipo de literatura disfruté de una
buena acogida entre sus lectoras. No obstante, las escritoras de mayor éxito de las dltimas décadas
del siglo XIX y de las primeras del XX fueron Ottilie Wildermuth, Johanna Spyri, Agnes Sapper y
Tony Schumacher —esta udltima ya de la primera década del siglo XX— con sus novelas
costumbristas y sus historias familiares para nifios y jovenes, que si bien pueden encasillarse dentro
de la Mddchenliteratur, no se centraban en la asi tipificada como Backfischliteratur, como hemos

podido ilustrar a través de nuestro comentario de la obra Heidi de Johanna Spyri®.
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Resumo: O presente trabalho € o resultado de uma investigacdo realizada no ambito da tematica “A Familia
na Literatura Infanto-Juvenil”. Estendemo-nos, no entanto, ao estudo concreto da familia em situagdes de
guerra, nomeadamente na 2* Guerra Mundial e, por isso, propomo-nos analisar a inter-relacdo entre estas
duas teméticas, numa perspetiva critica e reflexiva. Para isso, socorremo-nos de duas obras de literatura
infantojuvenil, Didrio de Anne Frank (Frank, 2004) e Mouschi, o gato de Anne Frank (Letria, 2002).
Contudo, sendo a infancia e a juventude etapas marcadamente distintas, a escrita para cada um destes
publicos tem marcas proprias que as diferencia uma da outra. Tentaremos perceber como € que é vista a
familia em contextos bélicos, analisando a forma como os autores abordam a temaética em estudo,
comparando a realidade (exposta no didrio) e a ficcdo (pela voz de Mouschi), mas também a escrita das
diferentes obras.

Palavras chave: 2* Guerra Mundial; familia; literatura infanto-juvenil

Resumen: El presente trabajo es el resultado de una investigacion realizada en el dambito de la temdtica “La
familia en la Literatura Infantil y Juvenil”. Nos ceflimos, al estudio concreto de la familia en situaciones de
guerra, concretamente en la 2° Guerra Mundial, y, por eso, nos proponemos analizar la interrelacién entre
esas dos tematicas, desde una perspectiva critica y reflexiva. Para eso, nos ayudamos de dos obras de
literatura infantil y juvenil, Didrio de Anne Frank (Frank, 2004) e Mouschi, o gato de Anne Frank (Letria,
2002). Con todo, siendo la infancia y la juventud etapas marcadamente distintas, la escritura para cada uno
de estos publicos tiene marcas propias que las diferencia una de otra. Intentaremos observar como se ve la
familia en contextos bélicos, analizando la forma como los autores abordan la temética estudiada,
comparando la realidad (expuesta en el diario) y la ficcién (en la voz de Mouschi), ademds de la escritura de
las diferentes obras.

Palabras clave: 2* Guerra Mundial; familia; Literatura Infantil y Juvenil

Abstract: The present work is the result of an investigation realized with the theme “The Family in the
juvenile literature” in mind. We also studied the family in a war situation, namely the IT World War and, as
so, we will try to analyze the inter-relationship between the two themes, in critic and reflexive way. To do so,
we use two juvenile literature works, Anne Frank’s Diary (Franks, 2004) and Mouschi, Anne Frank’s cat
(Letria, 2002). Although, being childhood and youth profoundly distinct phases, the writing that appeals to
each one of these publics have marked signs that differentiate each from the other. We will try to understand
how the family is seen in a war context, analyzing the way the authors undertake the theme in study,
comparing the reality (written in the diary) and the fiction (by Mouschi’s voice), but also the way both are
written.

Keywords: II World War; family; juvenile literature

* Liliana Costa é licenciada em Educacdo Bdsica pela Universidade do Minho. Atualmente é estudante do Mestrado
de Ensino do 1° e 2° ciclos do Ensino Bdsico, na mesma Universidade.
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1. Introducao

A familia é um tema muito recorrente no seio da literatura infanto-juvenil e, para o
comprovar, basta abrirmos um catdlogo de livros dedicados a estas faixas etdrias que encontramos
uma variedade imensa relativamente a esta temdtica. Sdo explorados os mais diversos “tipos de
familia”, desde as nucleares (como A Familia C, de Pep Bruno, 2010), passando pelas
monoparentais, (por exemplo Flor de Mel, de Alice Vieira, 1986, ou Joana Ana, de Matilde Rosa
Aratjo, 1981), chegando ja as homossexuais (como O livio de Pedro (Maria dos 7 aos 8), de
Manuela Bacelar, 2008). Embora a familia ndo seja a questio central dos livros infanto-juvenis que
se dedicam a tematica da 2* Grande Guerra, ndo podemos deixar de reparar que frequentemente esta
faz parte do seu conteido. A titulo de exemplo, referimos apenas A Historia de Erika, de Ruth
Vander Zee (2007), onde estd explicito o “renascimento” de Erika com a ajuda de uma familia que a
acolhe e O Mundo em que Vivi, de Ilse Losa (1999), onde a familia (e principalmente os avoés)
assume um importante papel no desenvolvimento e crescimento da personagem principal, a Rose.

O facto de, em meados do século XX, a crianga ter comegado a ser vista como um ser em
desenvolvimento, deixando-se de lado a visdo, muito enraizada, de adulto em miniatura, atribuiu
um papel de relevo a familia, considerada como a primeira e principal responsdvel pela sua
educagdo, e consequente desenvolvimento”. Na mesma linha de pensamento, Pinto e Sarmento
(1997) afirmam que a visibilidade social da infdncia, e portanto das criangas, adquiriu contornos
internacionais devido ao seu envolvimento em contextos dramaticos. Falam-nos de situagdes
concretas, as quais acrescentariamos a morte de milhdes de criangas judias durante o periodo do
Holocausto.

A guerra, a mais dura e cruel das realidades, ndo deixa ninguém indiferente, nem mesmo os
mais novos. Com efeito, neste mundo globalizado, existe desde muito cedo um intimo contacto com
esta realidade, assumindo-se a televisdo e a internet como os principais meios de divulgacio deste
fendmeno. O livro, e principalmente o literdrio, enquanto importante modelizador do mundo é,
também, um instrumento privilegiado na transmissao de diversas realidades (e desta em particular),
facilitando o construcdo de um pensamento critico, mas sustentado, acerca do mundo que nos
rodeia.

A 2% Guerra Mundial, que se desenrolou entre 1939 e 1945, pelos contornos que assumiu e
pelas consequéncias que dela advieram, marcou de negro este periodo da Histéria da humanidade.

Anne Frank, a adolescente mais “emblematica” deste cendrio, € a sua vida no “anexo secreto”, o

*" Hoje, devido ao ritmo alucinante em que a sociedade vive, temos verificado uma crescente tendéncia para a
transferéncia destas competéncias para a escola.
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mais conhecido esconderijo judeu, serdo a base desta comunicag¢do, comparando-se a realidade,
espelhada no Didrio de Anne Frank, de Anne Frank (2004), e a fic¢do, pela mao de José Jorge

Letria (2002), em Mouschi, o gato de Anne Frank.

2. Breves consideracoes

A Literatura Infanto-Juvenil foi ganhando terreno no campo literério e, hoje, ¢ amplamente
reconhecida como um “(...) objecto estético pautado pela inovagdo e pela criatividade (...)” (Silva,
2005: 29), obedecendo ao principio da ficcionalidade desligando-se do mundo empirico e histérico-
factual. No entanto, amparado por aquele principio (préprio de um texto literario), o livro baseia-se
frequentemente na realidade, assumindo-se como um importante veiculo de construcdo de
conhecimentos, possibilitando a “(...) modificagdo substancial dos ambientes cognitivos dos seus
leitores, originando aquilo que, em termos da filosofia da linguagem, é designado como efeitos
perlocutivos” (Azevedo, 2003).

Aguiar e Silva (1981: 14) diz-nos que a literatura infantil tem “(...) uma funcao
relevantissima, atendendo aos seus destinatdrios, na modelizacdo do mundo, na construcdo dos
universos simbdlicos, na convalidagdo de sistemas de crencas e valores” assumindo-se como um
importante instrumento de mediacdo entre o leitor e mundo que o rodeia. Assim, em oposicio
aqueles que defendem uma “ideia poética” da Literatura Infanto-Juvenil, que recorre
frequentemente ao maravilhoso e ao fantdstico, surgem textos, com potenciais destinatirios as
criangas, que revelam uma outra visdo do mundo, uma visdao mais realista e menos idealista. E neste
contexto que a guerra tem sido explorada na literatura para os mais jovens, enlacando-se realidade e
ficcdo, ndo escondendo as atrocidades cometidas, mas enaltecendo, acima de tudo, uma cultura de
paz (Ramos, 2007). Por isso, “muitas vezes, falar da guerra e contar histérias de conflitos militares
(...) é uma das formas possiveis de, no entender dos autores, evitar repeti¢cdes de erros do passado”
(Ramos, 2007: 100).

Com efeito, a relagdo de proximidade entre a fic¢do e o0 mundo empirico, além de facilitar a
ligacdo dos leitores com o texto, possibilita uma melhor compreensdo do acontecimento que deu
origem a estas obras. No entanto, este “dualismo de realidades” (fic¢do e mundo empirico) tem de
ser amplamente compreendido pelo leitor, de forma a ndo criar possibilidades de encarar o texto
literdrio (neste caso os que exploram a temdtica do Holocausto) como uma cépia do real, mas
percebendo o cunho real que este contém.

Apesar de tudo, nos tultimos anos, a Grande Guerra tem sido amplamente explorada e, tal

como nos diz Kokkola (2003: 1), “(...) have seen an upsurge in attempts to make the Holocaust
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comprehensible to young people through novels, picture books and auto/biographies.” Mas, este
continua a ser um tema muito discutido no meio dos estudiosos. Segundo a mesma autora (Kokkola,
2003), até ha bem pouco tempo existiam perspetivas diferentes no que diz respeito a escrita sobre
este assunto para os mais novos. Falar ou calar (no sentido de escrever ou ndo) era a grande questao
que se colocava. Parece que a opg¢éo recaiu sobre falar, até porque hoje conhecemos muitos livros
infanto-juvenis dedicados a este acontecimento, principalmente porque “(...) the representation of
an horrific event, when it draws on literary skills, achieves a certain graphic power which can serve
to domesticate the power of the horrific by rendering it familiar” (2003: 18).

Como ja referimos, muitos dos livros com preferenciais destinatdrios as criangas e 0s jovens,
que exploram questdes relacionadas com esta guerra, referem a familia por variadas e distintas
razdes. Antes de mais, é importante esclarecer o que € que entendemos por familia. Segundo a
Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura (1999: 789), familia corresponde a um “(...) agrupamento
social resultante do matriménio (...)” e ainda “(...) funda-se nas relagdes de sangue e geracdo da F.
conjugal, constituida pelo marido, esposa e filhos do casal (...).” Serd, portanto, com esta ideia que
analisaremos as obras escolhidas.

Encarada como instancia de socializacdo priméria, a familia é a primeira e a principal
responsével pela tarefa educativa. No entanto, a medida que os mais novos crescem vao alargando
os seus grupos de socializagdo e, por isso, a par daquela, outras instdncias ficam também
responsédveis pela educacdo dos membros mais jovens. Mas, apesar de todas estas influéncias
educativas, “(...) a educacdo recebida na familia é determinante em toda a vida do individuo (...)”
(Leandro, 2001: 87)

Segunda esta perspetiva, vérios estudiosos t€ém defendido uma concepgdo sistémica da
familia, encarando-a como um “(...) sistema interactivo, dotado de crengas, valores e normas (...)”
(Gomes, 2009: 5). Assim sendo, supde-se que ndo seja um sistema fechado sobre si préprio, mas
que passe por vdrios processos de desenvolvimento, com vista a sua evolucdo (Relvas, 2000: 15),
dando resposta, por um lado, a evolucdo dos elementos constituintes da familia, e por outro lado a
evolucdo da prépria sociedade. Por isso, José Gomes (2009) afirma que a familia é um sistema
social complexo, ou seja, necessariamente influenciada pelos contextos sociais onde se insere. Com
efeito, analisar a familia requer analisar o contexto temporal e social onde esta estd incluida, de
forma a compreendermos verdadeiramente o fenémeno a que nos referimos.

Caracterizada pela ideia de sistema, a familia ndo pode ser vista como a simples soma dos
seus constituintes, mas antes como um todo unificado, onde os seus elementos sdo verdadeiramente

interdependentes. Assim, segundo esta ideologia, a base familiar assenta, necessariamente, num
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suporte emocional e numa hierarquia composta por vdrias unidades sistémico/relacionais
(subsistemas), sdo elas: o individual (referente ao individuo que, apesar de pertencer ao sistema
familiar, interage ativamente noutros e com outros sistemas), o parental (normalmente, espelhado
na figura dos pais), o conjugal (encarando os pais como marido e mulher) e o fraternal (no que diz
respeito as relagdes entre irmdos) (Relvas, 2000). Podemos dizer, entdo, que o conhecimento e o
respeito destas vérias unidades permitem a tdo importante coesdo familiar, originando um sistema
harmonioso e unificado.

Assim, uma vez que nos debrucamos sob o periodo que ficou marcado pela 2* Guerra
Mundial, e tendo em conta as situacdes decorrentes deste conflito militar*®, podemos dizer que
familia ndo se restringe ao agrupamento de pessoas que coabitam num mesmo espago, mas
sobretudo aos lacos afetivos criados. Muitas mudancas ocorreram no seio das familias, e
principalmente das familias judias, durante esta época. Muitas, como forma de escapar do regime
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nazi, escolheram “mergulhar™, alterando por completo o seu estilo de vida. Foi o caso da familia

Frank, que passou a viver de forma clandestina e dependente da ajuda de terceiros.

3. Inter-relacao entre a guerra e a familia: analise das obras
Centremo-nos agora nas obras literdrias por nds escolhidas para a exploracdo da temadtica

definida.

3.1.  Mouschi, o gato de Anne Frank

José Jorge Letria, com ilustragdes de Danuta Wojciechowska, reconta a tdo conhecida
historia de Anne Frank. Neste texto, “(...) assistimos (...), pelos olhos e pela voz de um gato, a um
cruzamento muito interessante da ficcdo e do real, numa espécie de viagem emocionada por um
quadro da Histéria Mundial (...)” (Silva, 2005: 142).

Apoiados pelo livro original, com o qual estabelece intertextualidade, autor e ilustradora,
revelam com clareza as consequéncias que resultam de um cendrio bélico. A privacdo de bens, ndo
sO0 materiais mas principalmente alimentares, o refigio, a violéncia e a morte, estdo tdo marcados na
escrita, e tdo bem amparados pelas imagens, que o leitor ndo consegue ficar indiferente & histdria
(real) desta adolescente que perdeu “(...) tudo o que contara para ela — os amigos, a escola, o sonho,

a liberdade (...)” (Letria, 2002: 12).

*8 Nomeadamente a orfandade e a monoparentalidade.
* Termo criado para designar as pessoas que desapareciam voluntariamente, escondendo-se das perseguicdes e
discriminagdes politicas.
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A permanéncia no anexo, durante dois anos, deveu-se essencialmente a entreajuda e a unido,
plasmadas nas palavras de Mouschi, o que resultou numa ordem e disciplina cumprida por todos, e
para o bem de todos. Efetivamente, “naquele anexo quase sem luz, a disciplina era muito grande.
Cada um conhecia bem o seu lugar e a sua funcao (...)” (2002: 10). Mas, “num esconderijo como
aquele (...) tudo, com o tempo, acaba por se tornar insuportavel” (2002: 17), e a verdade é que os
conflitos, que normalmente existem entre os membros de uma familia, eram acentuados, pela
press@o em que todos viviam.

A forga e a coragem de uma familia inteira, tentando a todo o custo salvar-se de um destino
previamente tracado, por forcas militares e ideologias politicas, ndo foram suficientes para a sua
salvacdo, acabando por ter o mesmo fim tridgico de milhdes de judeus, que todos nds tdo bem
conhecemos.

Mouschi conta-nos a histéria dos seus donos numa linguagem marcadamente informal,
dirigindo-se diretamente aos seus leitores, facilitando, assim, a sua relacdo com o texto e com as
personagens. De facto, retratando com mais incidéncia o dia-a-dia de uma jovem adolescente, com
uma idade préxima dos seus preferenciais leitores, o autor opta por se dedicar a explanacdo das
consequéncias de uma guerra, tendo como exemplo Anne e a sua familia.

3.2  Diario de Anne Frank

Anne Frank recebeu o seu Didrio no dia em que completou 13 anos de vida, passando a ser o
meio pelo qual desabafava “(...) todo o tipo de coisas” (Frank, 2004: 21). Iniciou a sua escrita ainda
antes de ser obrigada a viver escondida num anexo e terminou-a dias antes da sua descoberta,
descrevendo com pormenores fascinantes e, ao mesmo tempo, atrozes a vida das oito pessoas
“enclausuradas”, mas com a esperanga de um dia poderem sair dali e viverem em liberdade, “altura
em que [serdo] novamente pessoas, e ndo apenas judeus!” (2004: 343).

Ao ler a sua obra, o leitor fica de tal modo familiarizado com os habitantes daquele anexo
que ¢é impossivel ficar indiferente ao que se vai passando. Conhecemos os seus habitos, os seus
comportamentos, as suas atitudes e os seus sentimentos, de tal forma que podemos antecipar
reacdes e comportamentos. Obviamente que a escrita de Anne estd intimamente relacionada com a
disposi¢do e animo com que escreve, mas por isso mesmo € que ndo se inibe de retratar as pessoas
tal e qual como as vé e como as sente. Com efeito, a atribulada relacdo que mantém com a maie,
acaba por ser um tdpico bastante desenvolvido no seu Didrio, mas a propria admite que noutras
circunstancias talvez as coisas ndo aconteceriam de uma forma tao marcante e conflituosa.

Muito curiosa acerca das mudangas que vao ocorrendo, Anne ndo tem problemas em falar da

sexualidade que, timidamente, comeca a florescer, e das dividas que tem ainda tem acerca do
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assunto. Acaba por encontrar em Peter, um dos habitantes do anexo, um bom amigo que, sem tabus
nem falsos pudores, ajuda-a a responder a algumas das suas davidas.

Nos seus escritos, ainda hd espaco para um conjunto de pessoas que fez de tudo para ajudar
todos os habitantes daquele anexo. Eles sim acabam por merecer o elogio desta adolescente que
teve de crescer demasiado rapido, deixando para trds uma vida repleta de sonhos e desejos por
cumprir.

O Didrio acaba por ser o Gnico meio que Anne tem para se libertar, por alguns momentos,
daquele espaco tdo pequeno para tamanha crueldade humana. Por isso, quando o folheamos,
acabamos por assistir, ndo s6 ao desenvolvimento da guerra, mas também ao crescimento e
amadurecimento desta jovem, que nos deixou um dos mais impressionantes testemunhos da 2*
Guerra Mundial. Efetivamente, 2 medida que vamos lendo, assistimos ao crescimento da menina
que entrou no anexo em 1942, que ja era uma mulher quando saiu, em 1944.

Estabelecendo agora uma comparagdo entre as duas obras, relativamente a tematica em
estudo, podemos referir, em primeiro lugar, que José Jorge Letria tinha em mente a publicacido da
sua obra, idealizando um publico-alvo preferencial, privilegiando determinados assuntos em
detrimento de outros. J4 Anne Frank escreveu no seu Didrio imaginando uma amiga com quem
desabafava e, por isso, ndo se inibiu de retratar as situagdes tal qual as sentia. Assim, no primeiro
texto existe uma necessidade de contar, de forma mais ou menos fiel, a histéria da menina judia,
mas existe também uma certa delicadeza quando se refere a alguns pormenores, como a relagdo que
mantém com a irma e com a mae, com quem tinha “(...) discussdes frequentes porque a mae achava
que Anne ndo devia dar opinido sobre tudo, muito menos sobre aquilo que ela pensava serem
apenas assuntos de adultos” (Letria, 2002: 28). No entanto, este topico ndo € muito valorizado nesta
obra, ficando o leitor apenas com a ideia de que a relacdo que a protagonista mantém com alguns
membros da sua familia ndo € muito estavel. Ja na obra original, sem qualquer pudor ou falsidade, a
autora retrata com bastante frieza a sua relacdo com Margot e com a Sra. Frank, ndo escondendo a
proximidade que mantém com o pai, o seu grande pilar.

No entanto, ao longo do seu Didrio podemos encontrar pelo menos trés diferentes escritas™:
a primeira diz respeito ao periodo antes da ida para o anexo, em que Anne confessa ter uma vida
banal de uma miuda da sua idade, assumindo aqui que tem ““(...) uns pais amorosos e uma irma (...)”
(Frank, 2004: 21); mas, a entrada no anexo parece ficar marcada por uma nova etapa - “foram tao
simpdticos comigo hd um més atras (...), e contudo a cada dia que passa [sinto-me] mais distante da

Mama e de Margot” (2004: 47), mantendo no entanto a ligacdo forte e enraizada com o seu pai:

50 nyx . N N L -
Naio nos referimos a forma de escrever, mas a forma como € vista a familia aos olhos de Anne Frank.
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“Sem ele ndo conseguiria continuar aqui” (2004: 63); a certa, altura, Anne parece ter construido a
sua prépria autonomia, revelando que se tornou “(...) mais fria e desdenhosa relativamente a Mama,
menos afectuosa em relacdo ao Papd e menos disposta a partilhar um Unico pensamento que seja
com Margot (...)” (2004: 296).

Estas diferentes escritas estio, naturalmente, associadas ao desenvolvimento da autora.
Entrou pela primeira vez no anexo quando estava a entrar numa das etapas mais complexas da vida
humana: a adolescéncia. Nesta fase, mais do que em qualquer outra, € importante que haja uma
redefinicdo do equilibrio familiar, com o intuito de, por um lado, ajudar o adolescente a construir a
sua autonomia e, por outro, integra-lo no “mundo dos adultos”. Existe, portanto, uma necessidade
de reestruturar a organizacdo dos subsistemas referentes ao individuo e a familia, no sentido de
manter a totalidade do sistema familiar. No entanto, tendo em conta o ambiente de tensdo em que
todos viviam, sem puderem sair um pouco que fosse daquele espaco, era natural o surgimento de
conflitos, que provavelmente em diferentes condi¢cdes seriam muito mais passageiros e menos
intensos.

Efetivamente, ndo nos podemos esquecer do contexto politico e social em que aquela familia
viveu durante os anos em que esteve escondida naquele anexo. Medo e ansiedade sdo as palavras
que melhor devem caracterizar aquele estilo de vida, que foi uma op¢do para muitos e muitos
judeus. Alessandra Vanni e Giovanna Vanni (2009: 89) dizem-nos que “a ansiedade € um estado
emocional que se activa quando nos apercebemos de um perigo: € um sinal.” Porém, o perigo aqui
era constante e, por isso, as emog¢des estavam constantemente “a flor da pele.”

As intencdes destas escritas sdo, sem divida alguma, muito distintas, o que resulta em
diferentes interpretacdes de uma mesma realidade. Por outro lado, em Mouschi, o gato de Anne
Frank (Letria, 2002), revisitamos o anexo onde aquelas pessoas estiveram escondidas, ou seja, o
autor revela-nos uma visdo posterior aos acontecimentos, resultante do afastamento precioso da
realidade em que aquela familia viveu. Acima de tudo, pretende dar a conhecer as consequéncias de
um cendrio bélico, sensibilizando os leitores para esta tematica. Arriscamo-nos, entdo, a dizer que a
obra de Letria tem uma dupla funcdo: por um lado é uma homenagem a todos os judeus, reféns da
sua fé aos olhos de um regime politico barbaro e desumano, na pessoa de Anne Frank; por outro
lado, € uma critica a todos os que contribuiram para o desenvolvimento desta maquina de matanga
que se tornou a 2* Guerra Mundial, tal como nos diz ao terminar a sua obra: “Quem matou esta
menina merece ser castigado eternamente (...)” (Letria, 2002: 36).

J4 Anne Frank escreveu o seu Didrio a medida que as “personagens” viviam as situacdes e,

portanto, sem o distanciamento necessério para uma escrita neutra/imparcial.
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Consideracoes finais

Considerando os livros apresentados, podemos afirmar que ndo existem temas que devem
ser desprezados, na literatura de potencial rececdo leitora infanto-juvenil, s6 porque abordam
questdes mais “dificeis” de entender a um puiblico mais jovem. A guerra, quando tratada de uma
forma realista é, efetivamente, um desses temas, que os mediadores muitas vezes preferem deixar
de lado, para ndo “chocar” as criangas. No entanto, o livro literdrio pode e deve ser uma porta para o
mundo real, dando a conhecer diferentes existéncias, na tentativa de consciencializar o leitor para
estas. Aqui o mediador tem um papel importantissimo, na medida em que deve saber escolher livros
adequados as idades a que se destinam, sob pena de a leitura ndo ter os efeitos desejados nos
leitores/ouvintes.

Os textos aqui apresentados, tendo em conta o seu preferencial destinatério, pretendem dar a
conhecer, mais do que a guerra, as consequéncias do cendrio bélico, de forma a sensibilizar os
leitores para a tragédia que este sempre representa. Entdo, expondo diferentes pontos de vista sobre
a mesma realidade, temos por um lado a obra de Letria (2002) que, de uma forma bastante afetiva,
nos dd a conhecer a vida de um conjunto de pessoas mergulhadas, sujeitas a varias privacdes; e, por
outro lado, temos a obra diaristica de Anne, que nos conta exatamente a mesma histéria, mas de
uma forma muito mais emotiva e impressionante (porque relata pela méao da propria Anne).

Guerra e familia sdo conceitos completamente opostos, que se referem a situacoes
necessariamente distintas. Mas, em periodos de guerra, a familia representa, ndo raras vezes, uma
forgca superior, que a todo o custo tenta salvar-se a si e aos seus. A familia Frank é um desses
exemplos, utilizando todos os meios possiveis para conseguir sobreviver aquele regime politico. No
entanto, tal como muitas e muitas familias, acabou por ndo conseguir ser mais forte que as forcas
hitlerianas, terminando a sua vida num dos muitos campos de concentracdo existentes na altura.
Sem do nem piedade pde-se, assim, fim a vidas humanas, destruindo tudo o que é realmente
importante para a humanidade. Por isso, tal como nos diz Ana Margarida Ramos (2007: 128), a
escrita sobre a guerra e a violéncia (esta acompanha sempre a primeira), tem sofrido evolugdes ao
longo dos anos, existindo, agora, “(...) uma preferéncia por narragdes crediveis da guerra, mas que
fujam ao sensacionalismo, evitem o doutrinamento dos leitores e o recurso a esteredtipos.”

Como defende José Anténio Gomes (2007: 5) “(...) o livro infantil é um dos melhores
instrumentos de que dispomos para proporcionar aos mais novos a possibilidade de se tornarem
seres humanos mais livres e cultos, soliddrios e criticos (...)". E, entdo, na nossa opinido, nesta

perspetiva que se apresentam estes livros a um publico infanto-juvenil.
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FAMILIA Y COLEGIO EN DOS NOVELAS JUVENILES DE LOS 50: PEDRITO DE
ANDIA Y LA VIDA SALE AL ENCUENTRO
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Resumen: Estas novelas de Rafael Sdanchez Mazas y de José Luis Martin Vigil suponen hitos editoriales en
el ambito de la literatura formativa para jévenes en la Espaifia de la década de los cincuenta y principios de
los sesenta del siglo XX. El contexto cultural hace posible el tratamiento de la tematica religiosa y da buena
acogida a un tipo de narrativa que apela al “camino de perfeccién” del protagonista adolescente. La defensa
de la educacion jesuita que se desprende inserta los dos textos dentro de un subgénero, el de novelas
autobiograficas de colegio, que se desarrollé con vigor en las primeras décadas del siglo XX. Las dos
novelas suponen réplicas a narraciones que denunciaban la educacion de la Ratio Studiorum, escritas por
Gabriel Mir6 o por Ramén Pérez de Ayala. A diferencia de estos autores, Sanchez Mazas y Martin Vigil
afiaden al repaso de los usos y costumbres escolares la ponderacion del componente familiar como factor
esencial para la formacién del adolescente protagonista.

Palabras clave: Sanchez Mazas; Martin Vigil; novela juvenil; internado religioso

Resumo: Estes romances de Rafael Sdnchez Mazas e de José Luis Martin Vigil correspondem a marcos
editoriais no ambito da literatura formativa para jovens, em Espanha, na década de 50 e inicios da de 60 do
século XX. Este contexto cultural possibilita o tratamento da temética religiosa e o bom acolhimento de um
tipo de narrativa que apela ao “caminho da perfeicdo” do protagonista adolescente. A defesa da educagdo
jesuita situa os dois textos dentro de um subgénero, o dos romances autobiogréificos de colégio, que se
desenvolveu com vigor nas primeiras décadas do século XX. Os dois romances s@o réplicas de narragdes que
denunciavam a educag@o da Ratio Studiorum, escritas por Gabriel Miré ou por Ramén Pérez de Ayala. Ao
contrdrio destes autores, Sdnchez Mazas e Martin Vigil acrescentam a recriagdo dos usos e costumes
escolares a ponderacdo da componente familiar como fator essencial para a formacdo do protagonista
adolescente.

Palabras-chave: Sanchez Mazas; Martin Vigil; romance juvenil; estagio religioso

Abstract: These two novels represent milestones in the field of literature for youth training in Spain in the
early twentieth century fifties and early sixties. The cultural context makes possible the treatment of religious
themes and gives warm welcome to a kind of narrative that has to do with a "way of perfection" of the
adolescent character. The authors defend Jesuit education within a genre, the religious boarding school,
which developed strongly in the first decades of the twentieth century. The two novels represent replicas to
education stories denouncing the Ratio Studiorum, written by Gabriel Miré or by Ramén Pérez de Ayala.
Unlike these authors, Rafael Sanchez Mazas and José Luis Martin Vigil added to the review of school
practices the family component weighting factor essential for the formation of the adolescent character.
Keywords: Sanchez Mazas; Martin Vigil; young adult novel; religious boarding school

1 Introduccion
Las novelas de colegios, desde que en el dmbito anglosajon apareciera la narracion de

Hughes, Tom Brown en la escuela (1857)%, se han constituido en un subgénero conectado con las

! Fermin Ezpeleta Aguilar es doctor en Filologia Hispdnica, profesor de Secundaria y asociado de la Universidad de
Zaragoza, donde explica Literatura Infantil. Sus investigaciones exploran el comentario de textos como método
diddctico y las relaciones entre Pedagogia y Literatura.
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expectativas lectoras del receptor adolescente™. Al otorgar protagonismo al personaje muchacho en
proceso de formacion, se lanza un sefiuelo mas que suficiente para que este tipo de literatura pueda
ser ganada para la recepcidon del lector juvenil, en tanto que resulta facil la identificacién del
destinatario con la anécdota del personaje de ficcion. Dentro del panorama espafiol de los afios
cincuenta del siglo XX, las novelas La vida nueva de Pedrito de Andia (1951) y La vida sale al
encuentro (1955) representan de modo extraordinario el desiderdtum de un tipo de literatura
“formativa”, para lectores muchachos, que busca de forma nitida la moralizacién del receptor, sin
querer rebajar el nivel de calidad artistica exigida a la obra literaria.

En ambas aparece el internado jesuita como marco de crecimiento de un escolar adolescente,
protagonista de la narracidn; y en ambas, de algin modo se recoge el testigo de otras narraciones
juveniles aleccionadoras de los afios cuarenta, como Corazon de cristal (1945) o El salto del
torrente (1947), publicadas por José Antonio de Sobrino en la editorial Escelicer. Y es que, dentro
del panorama de la Literatura Infantil y juvenil en la Espafia de los afios cincuenta y sesenta,
encuentra buen acomodo el tratamiento renovado de la temdtica religiosa, con titulos de referencia
de José Maria Sanchez Silva, Marcelino Pan 'y Vino (1952), o Rastro de Dios (1960), de Monserrat
del Amo, entre otros (Garcia Padrino, 2001: 183).

En lo que se refiere a las novelas de internados docentes femeninos, puede encontrarse el
correlato para lectoras jovenes dentro de la llamada narrativa espafola “para nifias”, estudiada muy
recientemente por Ana Diaz-Plaja (2011). Son novelas que tuvieron algtin éxito en la década de los
cuarenta y de los cincuenta, como Un colegio de muiiecas (1943) y Las muiiecas en vacaciones
(1948), de Pilar Sepilveda; o Lili, la ahijada del colegio (1958) y “Tremenda Yola” (1957), de Ilde
Gir (Matilde Gironella). Todas estas narraciones presentan el sabor de una época “de hierro”, muy
connotada desde el punto de vista sociopolitico, y se alejan por lo tanto del paradigma que en época
de la Segunda Repiiblica acufiara Elena Fortin con su Celia en el colegio (1932). Las dos novelas

que ahora nos ocupan fueron muy bien recibidas y cosecharon algin éxito en los ambientes

> En la novela se cuenta la historia de un nifio rural quien, gracias a sus méritos, es admitido en Rugby. Seth Lerer
considera que “Tom Brown es una especie de Robinson del colegio y en él encuentra las herramientas para salir
adelante” (2009: 246).

>3 Antonio Rodriguez Almodévar sefialé hace algiin tiempo c6mo las novelas colegiales siempre pueden presentar altas
dosis de motivacién para el lector joven, debido a la identificacion natural entre el destinatario con el mundo recreado.
“Existe un complejo temor, entre las instituciones y los profesores, a que tales libros lleguen quizd demasiado pronto a
los que han sido siempre sus destinatarios naturales” (Rodriguez Almodévar, 1995: 20). Este critico se refiere a titulos
como Diario del artista adolescente, de Joyce; la Carta del padre, de Kafka; Las tribulaciones del estudiante Torles, de
Musil; El guardidn entre el centeno de Salinger; A.M.D.G. de Pérez de Ayala; La ciudad y los perros de Vargas Llosa,
entre otras novelas autobiograficas de colegios.
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escolares masculinos™. Sus autores, muy diferentes, se caracterizan sin embargo por haber

arrastrado una vida extra-literaria rodeada de controversia.

2. La vida nueva de Pedrito de Andia

Rafael Sdnchez Mazas, fundador de Falange, animador de tertulias literarias, participe en la
Guerra Civil® y autor de calidad, compone una figura tocada de militancia politica, en tanto que
poeta-soldado, que “andaba siempre con la idea de la fama que ganaria de mayor en batallas y en
libros”, segin atestigua su personaje Pedrito de Andia. Tres son las novelas importantes que
conforman la trayectoria narrativa del escritor: Pequerias memorias de Tarin (1915), Rosa Kriiger
(escrita en 1938 y publicada por su viuda en 1984) y La vida nueva de Pedrito de Andia (1951).
Componen una trilogia de novelas de aprendizaje, en cada una de las cuales el autor sabe libar en
fuentes de la literatura clasica, sin olvidar las referencias contempordneas, de las que hace acuse de
recibo de forma muy personal®.

Siendo escolar en los Agustinos de San Lorenzo de El Escorial, dio por entregas al periédico
colegial su opera prima, Pequeiias memorias de Tarin (1915), ajustada a la modalidad de novelas
autobiogréficas de colegios. En ella reivindica explicitamente el modelo azoriniano de Las
confesiones de un pequerio filésofo (1904), al apelar a una cierta “pequena filosofia” como clave de
formacion. En esa su primera novela, Sdnchez Mazas presenta, en el segundo de los tres cortes que
integran el total narrativo, la trascripcion retocada de las memorias del colegial Tarin que cursa
cuarto de bachillerato (en 1907) en el colegio de los Sagrados Corazones de Miranda de Ebro”’. La
tradicion literaria le sirve al narrador varios modelos de memorias de colegios: el de las memorias
escolares devotas (Sanchez Mazas, 1915/2005: 51); el de las “memorias de colegio instructivas a
manera del Juanito”, que se parece al de las “memorias de los nifios célebres”, escritas por ellos
mismos cuando son mayores (52); el de las “memorias, alusivas generalmente a un colegio de
jesuitas”. Alli, el nifio es “victima o el pequefio jacobino, segin” (52). Pero se sefiala, como
decimos, Las confesiones de un pequeiio filosofo (1904) como fuente aprovechada por el joven

Sanchez Mazas quien, en efecto, cursé los tres dltimos cursos del bachiller en Miranda de Ebro con

>* Sobre todo, la narracién de Martin Vigil, que remite a la experiencia educadora del autor en el colegio jesuita de
Vigo, fue bien acogida por el publico, hasta convertirse en best-seller reeditado una y otra vez al calor de una suerte de
literatura ambiente en esquemas de aprendizaje.

% La lectura de la exitosa novela de Cercas Soldados de Salamina (2001) vale para recrear con eficacia el componente
ideoldgico del escritor.

*% Gonzalo Torrente Ballester en una resefia escrita tras la publicacién del Pedrito de Andia quiso ver en la novela de
Sanchez Mazas conexiones con el Retrato de un artista adolescente de James Joyce (Torrente Ballester, 1951: 436-
444). Ver (Mainer, 2002: 9-18) para la trayectoria literaria del escritor.

37 Colegio cuyo fundador es, segtin se explica en la novela, el portugués Gonzalo Meneses (Sanchez Mazas, 2005: 56).
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los Sagrados Corazones (M. y P. Carbajosa, 2003: 4-5): “En fin, que, buscando, se pueden hallar
hasta mil maneras de diarios, vidas y memorias de nifios excepcionales en el colegio, hasta llegar a
las confesiones admirables del pequefio filésofo Antonio Azorin” (Sdnchez Mazas, 1915/2005: 52).

Sanchez Mazas en esta primera novela anota cémo la autoestima del muchacho queda
reforzada al constatar su capacidad para la amistad y para ganarse el aprecio de los profesores. Esta
contento consigo mismo, se aclimata bien al colegio y logra mantener un nivel académico medio
que le da confianza. Y, desde luego, el escritor reivindica el componente formativo de la familia. Se
alude a las cartas familiares escritas por el escolar, de las que se da cumplida cuenta en el texto
novelesco: en ellas pide a sus padres que le hagan llegar prendas de ropa para combatir el frio; o
utiles escolares queridos por el nifio, o les comunica el interés por cursar la asignatura de Musica
para posteriormente aprender violin. Al comienzo de la segunda parte de la novela, el escolar
adolescente da cuenta de las muertes del padre y del tio Rafael, acaecidas en el lapso temporal no
trascrito. Incluso la educacion sentimental, importante en la novelistica del autor, puede vincularse a
peripecias sentimentales que principian en el &mbito familiar (su tio Juan Carlos, su hermano como
modelos).

La intencionalidad didédctica se hace patente en la novela tardia més conocida, Pedrito de
Andia, hasta el punto de que puede leerse en clave de defensa de la tesis pedagdgica jesuitica™.
Como contrapunto a las novelas escritas por Gabriel Mird, Los amores de Anton Hernando (1909),
o las novelas de Oleza y Pérez de Ayala (AMDG), el sujeto protagonista no sucumbe a la fuerza
coercitiva del claustro docente, planteado desde los resortes de aquellas narraciones como bloque
oponente anti-formativo.

La vida nueva de Pedrito de Andia®® narra el vehemente enamoramiento del adolescente, una
vez dejado atrds el curso escolar con los jesuitas de Ordufa. Isabel llega de Inglaterra, donde ha
cursado sus estudios, hecha una mujer; y Pedrito es todavia un nifio que se queda pequefio de
estatura. Ante el lector se presenta la tension entre los sufrimientos amorosos del chico y el recio
empefio por forjarse una educacién integral. Ahora el componente religioso funciona como nicleo
generador de la formacién y a él habran de subordinarse las otras instancias educativas.

El narrador en primera persona, Pedro de Andia, evoca apasionadamente las vivencias
enriquecedoras de ese verano de 1923 que suponen un hito en su desarrollo. La intensidad de lo
vivido en ese corto periodo de tiempo es determinante para la maduracién del hombre en ciernes

que es el protagonista; y de ese verano sale fortalecido para acometer una prometedora vida nueva

58 (Senabre, 1980: 51-52) establece un nexo entre las dos novelas escolares de Sdnchez Mazas, distancidndose de
Eugenio de Nora (1979: 386-390), quien se fija mds en las diferencias que las separan.
5 Sigo la reedicién de 2004 en Espasa Calpe, al cuidado de Maria Luisa Burguera.
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para la que se encuentra ya preparado. Cobra mds importancia aqui el espacio mitificado
extraacadémico, que se despliega ante el lector con morosidad y profundidad. Es Bilbao y sus
alrededores: Las Arenas, Andia, Ordufia. Especial interés tiene la indagacién antropoldgica con
alusiones al folclore con los aurreskus o los toros®; a las guerras carlistas del siglo XIX, con buena
asimilacién de Benito Pérez Galdds y Miguel de Unamuno®'; o el mundo marinero con vinculacion
a las novelas del género escritas por Pio Baroja.

Al igual que en Tarin, en Pedrito de Andia los aspectos académicos aparecen fundidos con
el ocio vacacional alegre, entre fiestas y excursiones, y por encima de todo, queda realzada la
valoracién de la institucion familiar, que funciona como motor de la formacion. Y es que el diario
escolar, al igual que en su primera novela, queda subsumido en una retrospeccién de mayor alcance
que el meramente académico, con invocacién a otras instancias formativas distintas. Desde luego se
amortiguan los aspectos de “intelectualizacién” y se elimina el anticlericalismo, anejo a los
adolescentes escolares de aquellos otros autores, especialmente los novecentistas, que categorizan el
subgénero dentro de la literatura para un espectro de lectores mas amplio.

El adolescente, dotado de imaginaciéon muy fértil, y apoyado en sus nada desdefiables
lecturas de bachiller, levanta ante el lector un diario literario, que por encima de todo es una
construccion lingiifstica, dentro del marco del Realismo mds valioso. Se evidencia en la novela el
manejo de la elipsis narrativa y la indagacion en la conciencia del personaje principal, conseguida
mediante el artificio de la aparente facilidad del texto, de modo que el anhelo de formacién que
acredita el escolar hace posible que el mundo interior se presente ante el lector con coherencia.

Cobra mds relevancia que en la anterior novela la educacion literaria, promovida por el
profesor excepcional, Padre Cornejo. Es profesor de Literatura y Latin, a la vez que guia espiritual
del muchacho. Este maestro pone en contacto al escolar con libros formativos humanisticos que
tienen que ver con la filosofia, la historia y la creacién literaria. Tienen cabida las Cronicas del
Canciller Ayala (autor de cuya obra se considera especialista el Padre Cornejo), pasando por
manuales como el de Thiers, Mariana o Cantd o por las monografias historiadas de las guerras

carlistas, o por la literatura con las obras de Kipling, El Quijote, La Divina Comedia o Los novios,

% El mito taurino es recurrente en Sanchez Mazas. Por ejemplo, se glosa narrativamente con profusién en el capitulo
cinco de Rosa Kriiger. Mainer recuerda una discusion intelectual entre José Antonio Primo de Rivera y Sanchez Mazas,
en la tertulia La Ballena Alegre de Madrid, a propdésito de si los toros de lidia vienen o no a Espaifia pasando por los
Alpes (Mainer, 1971:.32).

6! Unamuno era pariente de Sanchez Mazas. Los dos se profesaban admiracién reciproca. Ver (Luca de Tena, 1966:
401-410).
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de Manzoni; el Romancero o el Orlando furioso, incluyendo otros “autores curiosos” de aventuras,
que pueden compensarse con los cldsicos griegos y latinos.

El nidcleo familiar contribuye no poco a la formacion literaria del escolar; y asi, el padre del
estudiante —burlén y culto— se permite desdefiar por aburridos al Homero de la lliada o al mismo
Virgilio; y sin embargo, conceptia como autores entretenidos a Aristofanes o a Luciano de
Samosata. Junto a su padre aparecen otros familiares que rodean al muchacho de un ambiente
apropiado para forja intelectual: el tio Lorenzo o don Agustin, cientifico de prestigio y padre de su
enamorada Isabel, el cual muere con un libro de Charles Dickens en las manos. Sigue siendo
operativo el mundo femenino —con claro trasfondo autobiografico— de sus tias, haciendo posible
que el relato merodee por caminos del erotismo (tia Lucy)® y de la fantasia.

Para el novelista, al contrario que para autores como el Joyce del Retrato del artista
adolescente, el Pérez de Ayala de A.M.D.G o el Azana de El jardin de los frailes™, la experiencia
escolar en tal ambiente propulsa al protagonista hacia la maduracion, tal como se apuntaba en su
primera novela, Pequeiias memorias de Tarin. No hay por tanto efectos deletéreos: tal es el sentido
de la confesion final de Pedrito con el Padre Cornejo de la que sale preparado para afrontar la vida
nueva a la que alude el titulo. Pero, por encima de todo, sobresale un trabajo de orfebre que cincela
unos textos de aparente facilidad, aunque escondan un trabajo exigente. Y no parece aventurado
sefialar que la novela anticipa la manera realista de la que EIl Jarama de su propio hijo*, Rafael

Sanchez Ferlosio, pasard a convertirse en referencia obligada.

3. La vida sale al encuentro

El sacerdote-escritor José Luis Martin Vigil, recientemente fallecido®, fue uno de los autores
mds leidos de los afios sesenta y setenta. Con unos ochenta titulos a sus espaldas, su primera novela,
La vida sale al encuentro (1955), se convirtio en un fendmeno editorial sin precedentes, con
continuas ediciones hasta llegar a la dltima, de 2006, de Homo Legens, en la que su autor incluye

un emotivo prélogo con el afiadido de apéndices con fotografias de los protagonistas reales de la

52 El componente erético de la novela ha sido puesto de relieve: (Jean Alsina, 1989: 221-232).

% Como Sanchez Mazas, Azafia fue alumno destacado en el Colegio de los Agustinos de El Escorial. Alli escribi6
Rafael parte de su obra poética y su primera novela. La ensefianza religiosa recibida aparece en sus obras primeras
filtrada de muy distinta forma que en la novela de Azafia, El jardin de los frailes.

% Sobre la vinculacién de la obra literaria de padre e hijo, interesa la interpretacién de Ricardo Senabre a propésito de la
novela Alfanhui de Ferlosio, leida por el critico como una rebelién del hijo contra el padre. Alfanhui seria una respuesta
superadora de Pedrito de Andia, compuestas ambas novelas por las mismas fechas.

% De su muerte en una residencia para religiosos ancianos de Alcobendas, el 20 de febrero de 2011, no se hizo eco la
prensa hasta pasado un afio. Tras su época de esplendor literario, dejé la orden jesuita y pasé a un completo segundo
plano, no sin tener que afrontar algunos escollos judiciales. A mediados de los noventa el olvido de su obra y de su
persona fue ya total. Ver el articulo de Luis Antonio de Villena “José Luis Martin Vigil, muerto, olvidado y preterido”
(consultado el 8/3/12, en http://www.luisantoniodevillena.es/noticias/?p=637).
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novela. De todo este material literario, en el que se cuentan titulos de referencia como Una chabola

I o Cierto olor a podrido,

en Bilbao, Sexta galeria, Réquiem a cinco voces, Un sexo llamado débi
puede extraerse la radiografia de una época en la que la sociedad espafiola empieza a desperezarse:
no en balde el autor deriva pronto hacia un cierto tipo de literatura comprometida que trata asuntos
espinosos como la droga, el sexo o los curas obreros.

En la primera novela, redactada en Comillas, publicada por primera vez en México y editada
en Espafia por la editorial Juventud en 1961, su autor cincela un relato clasico de aprendizaje con
tesis que apunta a la formacion integral de la persona, y con valoracion, una vez més, de la religion
como componente educativo esencial. En ella la formacién de su protagonista simboliza los modos
educativos de la época central del franquismo. Martin Vigil se muestra en su opera prima como un
narrador de historias que maneja con pericia los aspectos dramdticos que dotan de emocién al
relato, a la vez que transcribe el coloquio 4gil, alejado de la impostacion de las literaturas
aleccionadoras de esa época.

La primera parte estd narrada por el escolar Ignacio, de quince afios, quien refiere los
avatares del curso escolar de sexto de bachillerato en el internado jesuita del Colegio Santiago
Apbstol de la ciudad de Vigo. La fecha del curso escolar evocado, 1951, coincide con la del afio de
publicacién de la novela de Sanchez Mazas, con la que desde luego mantiene algunos puntos de
contacto: en las dos aparece el enamoramiento adolescente como sefiuelo principal o el padre jesuita
excepcional que mantiene amistad con el escolar pasado el curso académico; en las dos, en fin, se
insiste en la evocacion complaciente de la vida marinera.

Sin embargo, guarda también relacion con la novela de Rafael Pérez y Pérez, Los caballeros
de Loyola®, en cuanto a la importancia concedida a la documentacion realista y al tratamiento de
los topoi del subgénero. Este escritor valenciano, que contd con la produccidn literaria de mayor
éxito en ventas durante los afios treinta, muestra en su novela el funcionamiento de la orden jesuita
en los colegios (ahora sera el colegio de Orihuela), con la pretensién de impugnar la “leyenda negra

2968

anti-jesuitica”, y a la vez incorpora el ingrediente del enamoramiento adolescente. Todos los

recursos narrativos van encaminados a dar esa réplica contundente, respetando las principales

% En esta novela el autor pretende cumplir con el receptor femenino la misma funcién que La vida sale al encuentro
para con los destinatarios muchachos.

%7 Publicada en 1929 en Madrid por la editorial “El Siglo Futuro” en dos voltimenes, el tdltimo de los cuales figura en
posteriores ediciones con el titulo La gloria de amar. Se localiza mds ficilmente por la edicién de 1934 que manejo:
Rafael Pérez y Pérez, Los caballeros de Loyola, Barcelona, Juventud, 1934.

%8 Andrés Amords, en su “Introducciéon” a AMDG (1995, 5* ed.: 27) da cuenta de una tradicién literaria anti-jesuitica
operativa desde principios del siglo XVII y que en época naturalista tenfa uno de sus exponentes en la traduccion de la
novela de Octavio Mirbeau, Sebastidn Roch (Amords, 1995, 5% ed.: 27); o en escritos de miembros de la propia orden
como el padre Miguel Mir (1896) o Pey Ordeix (1906); o en escritos periodisticos insertos en el periddico El Motin. Y
ya en el siglo XX, en las narrativas de Mird y Pérez de Ayala sefialadas.
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marcas del género. El tono de la novela es inequivocamente realista, aunque se sirva de algunos
recursos expresivos habituales en la modalidad literaria de novelas de internado docente, tales como
las retrospecciones, el manejo de la elipsis o la insercion de cartas.

Del mismo modo que en esta novela de Pérez y Pérez, en La vida sale al encuentro tiene
presencia la figura del “profesor amigo” que se cartea con el escolar; se repasan los modos
académicos; el reparto de dignidades, las fiestas académicas, el teatro y el cine, el deporte, las
distintas asignaturas, los ejercicios espirituales, las visitas de familiares, las funciones de los cargos
docentes jesuitas. En definitiva, hay cierta indagacion de los usos académicos, pautados con arreglo
al esquema del curso escolar. El estudiante, que va de menos a mds, consigue aprobar el curso y la
posterior revdlida con la calificacién de notable. De la historia narrada se desprende desde luego la
defensa de la pedagogia de los jesuitas, a la vez que, como sucedia en La vida nueva de Pedrito de
Andia, se concede importancia a la vida extramuros, como marca que diferencia esta novela de las
otras del subgénero, elevado a categoria artistica por autores novecentistas como Pérez de Ayala o
Gabriel Mird.

El narrador sale del recinto escolar para dibujar el panorama de la ciudad de Vigo a
principios de los afios cincuenta, con los primeros guateques, la actividad del Club Nautico, el
Teatro Garcia Barbodn, el fiitbol en Balaidos, las calles Principe, Gran Via. Se alude al colegio
femenino en Placeres, o los paisajes de la ria de Pontevedra y de la de Arosa. El muchacho, a pesar
de vivir en régimen de internado, tiene a su familia en la localidad de Marin y cuenta con el apoyo
de sus tios y primos en la misma ciudad de Vigo, por la que se puede mover en determinados
momentos con alguna libertad.

La segunda parte, narrada también en primera persona por el adolescente principal, recrea el
periodo vacacional (al modo de Pedrito de Andia), primero en Marin con su familia (incluidos tios
y primos), los amigos, en ambiente de regatas y excursiones. La muerte del pequefio hermano
Cheché, como consecuencia de una meningitis sobrevenida tras una aventura marinera, marca ahora
el punto climdtico de la narracién. Este episodio se convierte en un hito formativo importante dentro
de la progresion de lo relatado, soldado ademas al elemento de educacién sentimental, que aparece
focalizado en una de las primas adolescentes, Karin, por la que en un principio siente una amistad
fraterna que deriva en enamoramiento. Después se suceden otros traslados vacacionales familiares
para dar paso a la entrada en el nuevo curso de preuniversitario, convertido en un hombre que sabe
embridar su torbellino interior. El sacerdote maestro, Padre Urcola, alter ego del autor, sigue
teniendo presencia en esta segunda parte (se trascriben cartas que se intercambian maestro y

alumno) y el adolescente encuentra en €l consejo acertado para iniciar, lo mismo que Pedrito de
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Andia con el Padre Cornejo, una “nueva vida”. De nuevo el “profesor excepcional” funciona como
mano maestra que desde la distancia contribuye a encauzar las acciones del discente, en buena
sintonia siempre con la familia del chico.

El autor muestra su habilidad para novelar las emociones y los sentimientos en una etapa de
crecimiento en la que necesariamente se acusan los efectos que produce el amor y la muerte. Y en
sus paginas “aparecen personajes de carne y hueso, aunque siempre, claro estd, con la filtracion
obvia de una censura ambiental franquista que impedia todo desmelenamiento” (Lamet, 2012). Se
seflalan con eficacia los momentos de interiorizacidn de los conflictos en un contexto de aceptacion
del ideal religioso como torcedor del proyecto de una vida. Cobra especial relevancia la figura del
padre, muy querido por el muchacho, aunque el bajo rendimiento académico inicial le acarree
alguna tension con €él. El chico valora las largas cartas que recibe de su progenitor, en algunas de las
cuales se narran aventuras marineras peligrosas, en funcién de la profesion de oficial de la Marina
que desempefia brillantemente para admiracion de Ignacio. Sufre algo para aceptar a su madre como
es, pues es vista por el escolar como una mujer superficial, no obstante lo cual, y como prueba de la

maduracidon alcanzada, al final se produce la comprension definitiva.

4 Conclusion

Estas novelas de Sdnchez Mazas y de Martin Vigil suponen hitos editoriales de primera
magnitud en el 4mbito de la literatura formativa para jovenes en la Espafia de la década de los
cincuenta del siglo XX y principios de los sesenta. El contexto de ese periodo histdrico posibilita el
tratamiento, en la Literatura Infantil y Juvenil, de la tematica religiosa y da buena acogida a un tipo
de narrativa que apela a una cierto “mejoramiento interior” del protagonista adolescente. La defensa
de la educacion jesuita que se desprende sitia los dos textos dentro de un subgénero, el de novelas
autobiogréficas de colegio, que se desarroll6 con vigor en las primeras décadas del siglo XX, casi
siempre con sesgo contrario al de estos dos escritores. Las dos novelas suponen de hecho réplicas a
narraciones que denunciaban la educacién jesuita, como Los amores de Anton Hernando,
reformulada mds tarde en Nifio y Grande, Nuestro Padre San Daniel o El obispo leproso de Gabriel
Mir6; o AMDG, de Ramon Pérez de Ayala. A diferencia de estos autores novecentistas, Sdnchez
Mazas y Martin Vigil afiaden al repaso de los usos y costumbres escolares, la valoracion de la

educacién familiar como factor esencial para la formacién integral del adolescente.
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RUPTURAS FAMILIARES A CAUSA DE LA GUERRA CIVIL ESPANOLA
EN LAS NOVELAS JUVENILES EN GALLEGO DE MARINA MAYORAL

Mar Ferndndez Vizquez®
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caracocha4 @hotmail.com

Resumen: Este trabajo forma parte de la labor que he realizado como colaboradora contratada en el proyecto
de investigacion “La Guerra Civil espafiola en la narrativa infantil y juvenil”, coordinado por Blanca-Ana
Roig Rechou (Universidade de Santiago de Compostela-USC) y financiado por la Xunta de Galicia
(PGIDIT-INCITE09 214 089 PR). En él se analizan las rupturas familiares sufridas, a causa de la Guerra
Civil espafiola, por los personajes de las novelas juveniles de Marina Mayoral, publicadas en la coleccién
“Féra de Xogo”, de Edicions Xerais de Galicia: Chamdbase Luis (1989, 1999), Tristes armas (1994) y Quen
matou a Inmaculada de Silva? (2009). Se apuntan las posturas enfrentadas de los personajes y como
repercuten en la escision del ndcleo familiar, y se establecen las semejanzas y diferencias en la
representacion de esta temadtica en estas novelas. Ademads se perfilan caracteristicas de la produccion
narrativa juvenil de Marina Mayoral que definen su poética.

Palabras clave: ruptura familiar; Guerra Civil espafiola; Narrativa Juvenil gallega; Marina Mayoral

Resumo: Este trabalho integra as atividades realizadas pela autora, como colaboradora contratada, no dmbito
do projeto de investigacdo “La Guerra Civil espafiola en la narrativa infantil y juvenil”, coordenado por
Blanca-Ana Roig Rechou (Universidade de Santiago de Compostela-USC) e financiado pela Junta da Galiza
(PGIDIT-INCITEOQ09 214 089 PR). Nele analisam-se as ruturas familiares sofridas por causa da Guerra Civil
espanhola no seio das personagens dos romances juvenis de Marina Mayoral, publicados na cole¢io “Féra de
Xogo”, das Edi¢cdes Gerais da Galiza: Chamdbase Luis (1989, 1999), Tristes armas (1994) e Quen matou a
Inmaculada de Silva? (2009). S@o analisadas as posi¢des opostas das personagens e a forma como se
repercutem na clivagem do nucleo familiar, e se estabelecem semelhangas ou diferencgas na representacao
deste tema nestes romances. Além disso, enunciam-se as caracteristicas da producfo narrativa juvenil de
Marina Mayoral que definem a sua poética.

Palavras-chave: rutura familiar; Guerra Civil espanhola; Narrativa Juvenil galega; Marina Mayoral

Abstract: This paper forms part of the work I have made so far as a contracted collaborator in the research
project “The Spanish Civil War in Children and Young Adults’ Literature”, coordinated by Blanca-Ana Roig
Rechou (University of Santiago de Compostela-USC) and financed by Xunta of Galicia (PGIDIT-INCITE09
214 089 PR). The paper consists of the analysis of the family breaks due to the Spanish civil war undergone
by the characters in Marina Majoral’s juvenile works that were published in the collection “Féra de Xogo”
from Xerais de Galicia Publishing House: Chamdbase Luis (1989, 1999), Tristes armas (1994) and Quen
matou a Inmaculada de Silva? (2009). The characters’ confronted positions are commented, and also how
they influence the split up of the familiar core. It is portrayed the establishment of the similarities and
differences in the displaying of this topic among those novels. Besides, the features of Marina Majoral’s
juvenile narrative works that define her poetics are delineated.

Keywords: family breach; Spanish Civil War; Galician juvenile narrative; Marina Mayoral

% Mar Ferndndez es licenciada en Filologia Hispdnica y Romdnica y doctoranda de la USC. Estd contratada en el
proyecto “A Guerra Civil espariola na narrativa infantil e xuvenil (1975-2008)” y vinculada al grupo LITER21, a la
red LIJMI, al proyecto “Informes de Literatura” y a las asociaciones ELOS-ANILIJ y AELG. Ha participado en
congresos nacionales e internacionales y publicado distintos trabajos.
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Introduccion

Son multiples y de indole diversa los motivos que conducen a las rupturas familiares pero en
este trabajo me voy a ceilir Unicamente a los causados por un motivo externo al ndcleo familiar: la
Guerra Civil espafiola, una temdtica que Marina Mayoral (Mondofiedo, Lugo, 1942) represent6
como una “intérprete”, término que Gonzalo Sobejano aplicé en Novela Espaiiola de Nuestro
Tiempo (1975: 54) a aquellos autores que “intentaron esclarecer su significaciéon” y que tardaron en
surgir en Espafia debido a la censura. Estos autores presentaron sus obras como ‘“documento
patridtico o testimonio critico” (Sobejano, 1975: 60), como veremos en la critica testimonial que
muestra Mayoral en las tres novelas juveniles escritas en gallego sobre la Guerra Civil espafiola y
publicadas por Ediciéns Xerais de Galicia, en su emblematica coleccién juvenil “Féra de Xogo”:
Chamdbase Luis (1989)"°, Tristes armas (1994; 1999)"" y Quen matou a Inmaculada de Silva?
(2009)™.

La Guerra Civil espafiola cuenta con una presencia constante en la poética de la autora
mindoniense, convirtiéndose desde los inicios de su produccidn narrativa en una tematica a la que
regresa una y otra vez, ya sea pensando en el lector juvenil, a quien dirige sus tres novelas en lengua
gallega, ya en el publico adulto, en su narrativa en castellano. Probablemente la situacién en que se
encontraba Espafia entre 1975 y 1990 explica que Mayoral represente esta temdtica de forma
referida” en su primera novela, Cdndida, otra vez (Castalia, 1979 y 1992; Suma de Letras, 2002) y
asimismo en La tinica libertad (Editorial Catedra, 1982; Alfaguara Editorial, 2002) y que se
aventure a indagar en las represalias aplicadas en la posguerra en sus cuentos “Sor Clara” y “El
final”, publicados en Morir en sus brazos y otros cuentos (Editorial AGUACLARA, 1989), optando
ya, debido al clima de libertad que se respiraba en todos los dmbitos de la sociedad espafiola en los
afios noventa del siglo XX, en Recondita armonia (Alfaguara Editorial, 1994) por representarla
como guerra recordada.

En las tres novelas juveniles se aprecia que las vivencias de algunos personajes durante la

Guerra Civil espafiola han determinado sus actitudes y comportamiento futuro al formar una

70 Esta novela mereci6 el Premio Losada Diéguez 1989 y se publicé originalmente en la coleccién “Crénica” llegando a
alcanzar las quince ediciones hasta el afio 1998. En 1999 pas6 a integrarse en la coleccién juvenil por antonomasia de
esta editorial viguesa, “Féra de Xogo”, en la que en 2007 alcanzé la séptima edicién. Fue traducida al castellano, Se
llamaba Luis (Ed. Grijalbo Mondadori-Junior, 1995; Grupo Anaya, 2004); al cataldn, Es deia Lluis (Ed. Grijalbo
Mondadori-Junior, 1995); y al portugués, Chamava-se Luis (Ambar Editora, 1999).

' En el afio 2008 alcanzé la décimo octava edicién en gallego. Fue traducida al castellano, Tristes armas (Editorial
Anaya, 2001); al portugués, Tristes armas (Ed. Ambar, 2002); y al polaco, Smutny to orez, co nie broni sie stowem
(MUZA, 2004).

7 Esta novela fue traducida al castellano, ; Quién maté a Inmaculada de Silva? (Alfaguara infantil y juvenil, 2009) y al
polaco, Kto zabil Inmaculade de Silva? (MUZA, 2011).

3 Aplico la clasificacién propuesta por Maryse Bertrand de Mufioz en La Guerra Civil Espaiiola en la novela.
Bibliografia comentada (1982), tomo I, p. 16.
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familia. Lo muestro en cada una de las novelas por separado, aunque al analizar la segunda de las
obras explico su conexién con La unica libertad ya que Mayoral narra en ella de forma completa la
saga familiar de los Silva mientras que en Quen matou a Inmaculada de Silva? selecciona sobre
todo una rama y reordena, reelabora selectivamente y reescribe de forma parcial las historias de

algunos descendientes.

1- Chamdbase Luis: 1a lucha de una madre por sus dos hijos drogadictos

Esta novela se vertebra alrededor de la drogadiccién y sus consecuencias, y la Guerra Civil
espafiola funciona como un tema secundario pero determinante para comprender la actitud de Rosa,
madre en la actualidad y nifia durante la contienda.

Se puede establecer un paralelismo entre ambos temas ya que fueron considerados tabues,
en diferentes momentos histdricos, entre otras razones por las adversas consecuencias que acarrea
en el nicleo familiar y allegado tener trato con el vencido. Esta idea cobra sentido al finalizar la
lectura de esta novela ya que personajes como M., la duefia de la casa donde trabaja Rosa como
asistenta, y sus hijos tratan de ayudarla y se preocupan por su familia, mientras su hermano Alberto
y algunas vecinas reprochan a espaldas de Rosa su actitud de sobreproteccidon y negacién de las
acciones reprobables que sus hijos realizan; una clara muestra de que ante el vencido, el marginado
en la sociedad dominante, existe miedo a sufrir el rechazo y castigo de los vencedores, los
considerados como triunfadores.

Esta novela coral se estructura en tres partes que se corresponden con nucleos familiares que
divergen en la relacién de sus miembros con el finado drogadicto Luis. El primer ndcleo familiar lo
forman su madre Rosa, su hermano Alberto, su cufiada Maribel y su hermana Lola; el segundo, la
duena de la casa y sus hijos; y el tercero, Xaquin y Mdnica, los hijos de Cati, la pareja de Luis,
protagonista y motor de la historia y a quien “todos cantos seguiron de preto a sta traxectoria vital
téfienlle desexado a morte” (p. [7])"*. A través de los pensamientos internos de cada uno de estos
personajes percibimos una familia desestructurada y carente de sentimientos de carifio y apoyo
entre sus miembros que reaccionan de forma opuesta ante la lacra social de la drogadiccién en la
que han caido dos miembros: Pablo, fallecido un afio y medio antes, y Luis, que no supo reaccionar
ante la adiccion de su hermano y que sucumbe a su vez.

En esta familia Rosa funciona como soporte econdmico y proteccion de sus hijos
drogadictos, actitud que provoca recelos en los otros dos hijos y en su nuera y que sélo es

comprendida por M., quien da la clave de la actitud de Rosa tras cuestionarse “por que unha muller

74 . . .y ~
Las citas corresponden a la primera edicién de esta novela en el afio 1989.
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coas suas boas cualidades non conseguiu situarse mellor na sociedade” (p. 111). Coherentemente
concluye que se debi6 a un azar ajeno a ella por ser “filla dun ex presidiario, dun home sospeitoso 6
réxime”, aunque también pesé su desacertado matrimonio, que la confiné “durante anos no gueto do
servicio doméstico nuns tempos nos que ese traballo non era estimado nin respetado”; la muerte de
su marido, lo que supuso que, debido a “sua clase social, supedita totalmente o traballo 4 familia”,
de tal forma que “cando un fillo estd enfermo € sempre a nai quen deixa de traballar para atendelo,
mentres o pai aporta un xornal” (p. 111); y a su manera de ser: “unha persoa moi digna, que
necesita sentirse estimada e respetada polos que a tratan”, duefia de un orgullo “que nace da
desesperacion, de ter chegado 6 fondo da desgracia e saber que xa non se pode perder mdis do que
se perdeu” y que no soporta la humillacion.

La propia Rosa compara la problemética de la drogadiccion con la pobreza y hambre que
sufrié en su familia, recordando que es hija de un carpintero, republicano y “moi boa persoa” que se
unio a los “roxos” cuando se inici6 la Guerra Civil, lo que conllevé que su familia sufriese, en la
posguerra, la vergiienza y el castigo de oir “falar dos roxos coma se fosen o demo” (p. [25]); y que
estuvo recluido en “un campo de reconcentracion” dos afios, tras los cuales pasé dos mas en la
carcel y después fue juzgado y condenado a dos ailos mds de prisién por tener una escopeta.

En la actualidad es cuando Rosa ha llegado a asimilar, gracias a los comentarios que ha
escuchado, que “non é nada malo que fose dos roxos” y a sentirse orgullosa de su padre, que “non
se metia cos curas nin con ninguén e sempre foi traballador e moi bo coa mifia nai e con nés” (p.
26). Llega incluso a reconocer, sin avergonzarse, que como su madre le lavaba la ropa al soldado
Escopeta mientras estuvo en el pueblo, éste le daba del “rancho” (p. 26) y ademads le permiti6 ver a
su marido cuando fue a visitarlo por primera vez a la cdrcel, sin tener que mantener relaciones
sexuales con los guardias, como estaban obligadas a hacer las mujeres “para consegui-lo permiso”
(p- 29), y que la familia que la habia acogido siendo nifia, “porque na casa eramos catro irmans e
non sobraba de comer” (p. [29]), dej6 que fuese a ver a su padre, con su mejor vestido y zapatos

nuevos, cuando salio de la carcel.

2- Tristes armas: ninas separadas de sus padres y truncado reencuentro

Esta narracién aborda la Guerra Civil espafiola como motivo principal y detonante de la
ruptura familiar pero alude ademds de manera tangencial a otros conflictos armados que retrasan e
impiden el reencuentro de madre e hijas.

Mayoral centra el interés de la narracion, desde su comienzo, en las dos niflas protagonistas,

Harmonia y Rosa, que sufren el traslado desde un orfanato (situado en un caserén ‘“solitario e
y

116



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

aburrido”, p. 12, donde vivian encerradas desde hace un afo) al puerto de Gijén donde embarcan a
bordo de un carguero francés custodiado por la Cruz Roja con destino a Rusia. Su viaje se debe “a
cousas da Guerra Civil e tamén do mal entendemento entre as familias”, ya que su tia materna y su
marido “eran de ideas contrarias as de seus pais” (p.11), un soldado que luchaba con el ejército
republicano y una enfermera en un hospital de campafia.

Retrata la tristeza de las nifias al poder despedirse sélo de su padre, debido a que un marino
y una encargada le impiden salir del barco cuando la madre llega. A esto se suma la dureza de viajar
en la bodega de un carguero sin camarotes, cubierta, ventanas y con poca luz, y los sollozos de la
pequefia Rosa a quien consuela su hermana al prometerle que, al llegar, le escribirdn una carta a su
madre para explicarle que ellas no tuvieron la culpa.

La autora mindoniense se hace eco de los numerosos viajes emprendidos por nifios hacia
Rusia durante la guerra y la posguerra como refugiados de guerra; una de las medidas disuasorias
del bando nacional para mermar al bando republicano, a la que era ajena la nifiez y algunas familias
que, como Carmiifla y su marido, desconocian el alcance de su decisién de enviar al exilio a sus
hijas, para alejarlas del conflicto armado.

Harmonia y Rosa inician asi una nueva vida en Leningrado, en una de las “casas dos nenos”,
residencias a cargo de una persona designada por las autoridades para su cuidado, que en su caso
era viuda de un miembro de las Brigadas Internacionales, que habia perecido luchando en Espaiia, y
que no tenia hijos y por vocacion cuidaba de “os nenos refugiados de guerra” (p. 17).

Demoran la escritura de la carta a sus padres mientras se acomodan a su vida en el albergue
y conocen a nifios, como Ledn, con historias més trdgicas que la suya. Esa carta que, al final escribe
Harmonia y a la que Rosa afade el dibujo de una gallina, resulta decisiva en la historia ya que, a
causa de la contienda y de la dictadura franquista, llega con gran retraso a su destino.

Mayoral bifurca la atencién del lectorado en dos focos: la carta, que va pasando distintos
controles policiales por proceder de paises que ayudaban al bando republicano, y la vida de los
padres en Espafia: él sigue luchando y ella ayuda en el hospital, hasta que un dia recibe la dura
noticia de su muerte en la Batalla del Ebro. Es de nuevo un triste momento el que mueve al
personaje a emprender un viaje que inicia, tras dormir sin saberlo una noche encima de la saca que
contiene la carta de sus hijas, mientras su hija mayor Harmonia tiene una pesadilla con una paloma
a la que hieren hombres con uniformes y fusiles. Carmifia logra cruzar la frontera por Francia y
escapar del campo de refugiados (similar a un campo de concentracién o una cércel) hacia el exilio

en un barco desde Perpifidn rumbo a Marsella y de all{ a Argentina.
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Se afiade un dramatismo mayor a la historia de ruptura familiar al indicar que “Os anos
foron pasando e as vidas dos personaxes desta historia foron tomando cada unha o seu rumbo
propio, marcado tanto polos acontecementos externos como por decisions persoais que o0S
encamifiaron de maneira pédese dicir que irrevocable” (p. 83).

Carmifia sdlo consigue “vagas noticias a través da Cruz Vermella Internacional” de sus hijas
y ninguna carta de ellas, por residir durante afios en Argentina, sin una direccion postal fija ni un
trabajo estable que le permitiera poder reclamarlas. Casarse con un empresario americano le supuso
una traba mas en su intento de reunirse con ellas cuando comienza la Segunda Guerra Mundial en la
que participan Estados Unidos y Rusia en bandos opuestos. Esta guerra provoca que las nifias
fueran trasladadas al norte de Rusia, a Kirov, para mantenerlas alejadas de los frentes de la
contienda, y que se dediquen a conocer el idioma y prepararse para ejercer una profesion. En el caso
de Rosa ser una afamada bailarina del ballet Bolshoi le permitié ver fugazmente a su madre en las
giras que realizé fuera de Rusia, y con mas frecuencia tras su jubilacién como profesora de la
compaiiia, pero no asi Harmonia, que cuid6 a huérfanos y refugiados de guerra hasta su boda con
Leén, un reputado fisico que participaba en programas espaciales, lo que impidi6 la entrada de
Carmifia en Rusia para ver a sus hijas por la desconfianza de los servicios de inteligencia.

El ansiado regreso a Espafia no se pudo materializar hasta después de la caida del muro de
Berlin, que permitié grandes cambios aperturistas en Rusia; situaciéon que aprovechd Ledn para
proponerle a su esposa, el dia de su sesenta cumpleafios, a sus hijos y nietos y a los dos hijos
adoptados por Rosa, emprender el regreso a Galicia cincuenta afos después de haber emprendido el
camino del exilio como nifias refugiadas.

Marina Mayoral reserva al lectorado juvenil una grata sorpresa final: el nieto del maestro
guard6 celosamente la carta por si regresaban madre o hijas. Harmonia opta por no abrirla y
guardarla dentro de un marco de fotos en un lugar primordial de su casa, la sala donde lee, hace
costura, habla con su familia y amigos y le narra cuentos a sus nietos, “para que non se nos esqueza

nunca toda a dor que trae consigo unha guerra” (p. 141).

3- Los personajes y espacios que reaparecen

En La tinica libertad el protagonismo femenino, como en Tristes armas, se aprecia desde la
cubierta y en la eleccién de una narradora adolescente, Etel, la voz narrativa principal, quien escribe
la Historia de la Brafia durante un verano en que estd convaleciente en la casa familiar, impulsada

por sus tres tias abuelas y por su deseo de convertirse en escritora.
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Aparece la familia Silva al completo, que se compone de varias ramas. En una de ellas, la
que vive en la casa familiar en el campo, en Brétema, el padre, Maximiliano, mantiene una relacién
de comprensioén y control encubierto con su hija Inmaculada, una mujer de fuerte cardcter y con
gran peso en las decisiones familiares. Maximiliano es hermano de las tres tias abuelas de Etel (Ana
Luz, Benilde y Geogina), cuatro personajes que reaparecen en Quen matou a Inmaculada de Silva?
y por separado también en otras obras de Marina Mayoral como ocurre con Georgina, la tia abuela
deportista que entrena, para que sea boxeador, a Black Fraiz, un personaje secundario que pasa a ser
uno de los protagonistas de Contra muerte y amor (Catedra, 1985; Punto de Lectura, 2008); o
Benilde y Etelvina en Deseos (Alfaguara Editorial, 2011).

Ademads tiene un protagonismo relevante en la narracion Alberte, hermano de Carlota,
sobrinos de las tres tias abuelas ya que, después de las insistentes largas dadas a Etel por parte de
sus tias y de él mismo, que vive en Londres con su pareja Carlos, un hombre de mayor edad, le
acaba confesando a Etel que ella es hija de la relacién incestuosa que mantuvo con su hermana.
Relacién que fue rechazada visceralmente por su padre y derivé en la locura y muerte de Carlota, en
la marcha de Alberte de la casa familiar a la que s6lo regresé al morir ella para llevarse a la pequena
Etel a vivir con él, y en el rechazo del abuelo a la nieta y la vida de Etel llena de dudas e
inseguridades ya que notaba que parte de los silencios de la familia se debian a su origen.

En esta novela es donde aparece por vez primera Brétema, el lugar imaginario que se
convierte en el espacio narrativo de la mayor parte de la produccién novelesca y de los cuentos de
Marina Mayoral hasta tal punto que, en las reediciones de Cdndida, otra vez (2° premio de Ambito
Literario, 1979) posteriores al afio de publicacion de La iinica libertad, cambia los topénimos por
Brétema, ese espacio que condensa caracteristicas de las localidades gallegas donde ha vivido
Marina Mayoral (su Mondoiiedo natal, sus veraneos de infancia en Foz, sus inicios universitarios en

Santiago de Compostela y Vigo).

4- Quen matou a Inmaculada de Silva?: asesinato e “incesto” silenciados

Esta novela es una honda reelaboracion estilistica de la historia de Inmaculada de Silva y
Antén do Cafiote recogida en La inica libertad, donde no destacaban entre los numerosos
personajes secundarios.

Etel (Etelvina de Silva) es la tinica voz narrativa y decide indagar a raiz de una afirmacién
de Juancho, un joven con el que estd iniciando una relacidn, si Inmaculada, Ada, prima de su madre
y con la que todos le encuentran un gran parecido fisico, asesind a Antén do Cafiote, para su familia

un “maquis, muerto en el patio de la Brafia en circunstancias poco claras” (segin se presenta en el
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titulo del capitulo III del hipotexto La inica libertad). En sus investigaciones le ayudan el propio
Juancho y su prima hermana Catara, descendiente de otra rama de la familia Silva.

Narra sus pesquisas y reconstruccion de lo sucedido la noche del asesinato, tras encajar las
diferentes versiones de los personajes testigos, hechos que se suceden a lo largo de cuatro
momentos clave de la Guerra Civil espafiola (preguerra, guerra, posguerra antes de la muerte de
Franco y un momento actual previo a la publicacién de la novela), que funciona como causa de la
escision y enfrentamiento de las familias que viven en Brétema y del desenlace funesto de la pareja
Inmaculada-Antén.

Para intentar esclarecer lo ocurrido, Etel recopild las diferentes versiones de los testigos,
reacios en un primer momento pero que luego acceden incluso a ser grabados con un magnet6fono,
y después busca los puntos comunes. Una de las versiones que le proporciona méas datos relevadores
es la de la tia abuela Ana Luz, profesora adjunta de la citedra universitaria de Historia, quien le
hace ver a Etel y al lector que, debido a los “sucesos histdricos, tamén traxicos, que lles tocou vivir”
(p- 71), entre Ada, “mondrquica e catdlica”, y Antén, “republicano e comunista” (p. 76), existia una
relacion especial. Ademas le explica que durante la posguerra pervivid la division en dos bandos
que se mostraba en seguir tachando de republicanos o “roxos” al padre de Ant6n, a maquis y huidos
al monte como el propio Antén (quien vengé el asesinato de su padre, acusado injustamente de
darle a los huidos, de la cantera donde trabajaba, los explosivos que usaron para volar el tren) y a
parte de la familia de Catara, y le informa que se aplicaron represiones y castigos a los huidos y a
quienes conspiraban y los protegian.

Otros testimonios estdn influidos por la admiracién que profesaban a uno de los dos
asesinados: la version del carpintero Ramoén, quien admiraba profundamente a Antén; y la de
Eusebia, una criada al servicio de “la seforita Inmaculada” (p. 135) a quien queria mucho por todo
lo que le ensefid y la confianza que tenia en ella, y que también admiraba a Antén.

Marina Mayoral, como acostumbra a hacer en su produccién, plasma la critica de aspectos
de la sociedad con los que no comulga pero no expone su opinién sino que deja que el lector se
forje una propia, a la luz de las actitudes y opiniones de los personajes de la narracidn. Por ello
cierra Quen matou a Inmaculada de Silva? con un final abierto, que invita de una forma directa al
lector a hacer sus conjeturas sobre como se produjo la muerte de Ada y Antén, segtin dé veracidad a
uno u otro de los personajes testigos directos o indirectos de lo sucedido. En el “Epilogo” (pp. 181-
182) Etel indica que “o relato sobre a mifia vida en Brétema no verdn de 1974 e das mifias
investigacions sobre a morte do Cafiote quedou na casa de Alberte cando aos dezasete anos, nun

ataque de independencia decidin ir vivir pola mifia conta” (p. 181). Realmente en un apartamento
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propiedad de la familia Silva en Madrid, reservado para los parientes que iban a estudiar a la
Universidad Complutense, y que comparte con sus primas Valen (con gran protagonismo en La
tinica libertad y que en esta novela sélo se nombra) y Catara. Tras recuperar el relato en las dltimas
vacaciones, decide publicarlo “porque esas pdxinas me axudan a cumprir o encargo de escribir a
historia da Casa da Brafia, que me fixeran as mifias tias avoas”.

Es al final del epilogo cuando Etel reconoce que “o meu propdsito inicial de deixar as
cousas claras s6 o cumprin en parte” y se justifica afirmando “Mais cos anos e despois de ler as
obras de Cervantes, aprendin que hai cousas que non poden nin tefien que aclararse” (p. 182) ya que
“E mellor deixar que cada un remate a historia ao seu gusto. Sempre quedaran cabos soltos e poderd

pensarse que foi unha historia de amor ou de vinganza” (p. 182).

5- Semejanzas y diferencias entre Chamdbase Luis, Tristes armas y Quen matou a
Inmaculada de Silva?

Tras la lectura y andlisis de la produccién narrativa juvenil de Marina Mayoral, publicada
originariamente en gallego, sorprenden una serie de semejanzas temdticas y estilisticas que se
corresponden con las caracteristicas definitorias de la Literatura Juvenil: el frecuente protagonismo
de la nifiez y la primera juventud, la presentacion inicial del conflicto y el avance hacia su
resoluciodn, una lucha constante para lograr superar el conflicto inicial, la maduracién personal de
los protagonistas, a las que Mayoral impregna de su impronta personal al incidir en la importancia y
el apoyo de la familia, mantener suspense en el desarrollo de la historia al hacer uso del azar y
cerrar la historia con un final abierto en el que aplica la justicia poética, lo que permite representar
la Guerra Civil espaiiola con total libertad, sin los tapujos, prejuicios y miedos que caracterizaron a
la sociedad espafola durante la posguerra.

Las diferencias entre las tres novelas analizadas estriban en que en la primera de ellas la
tematica de la Guerra Civil espafiola se representa como referida mientras en las otras dos aparece
como recordada, y a que, mientras en Chamdbase Luis y en Quen matou a Inmaculada de Silva?, el
protagonismo se reparte entre los miembros de una saga familiar que rememoran en primera
persona el pasado desde la madurez, en Tristes armas la nifiez es el foco de atencidn de una historia
con final abierto donde se resuelve el conflicto inicial; una nifiez que carece del poder de decision y
de iniciativa como los adultos, aunque ambas hermanas estin muy unidas y la mayor protege a la

hermana pequefia.
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6- La poética de Marina Mayoral

En estas novelas juveniles que Marina Mayoral escribié sobre la Guerra Civil espafiola
aparecen varias marcas de su poética: una mirada plural, que muestra a través de las actitudes y
comportamientos positivos y negativos de los personajes, independientemente del bando al que
pertenezcan. Y un estilo literario que es gradual, respecto a la dosificacion de los hechos, el
mantenimiento del suspense y la variada tipologia de los personajes; detallado, en los matices de las
tramas y las miltiples lecturas que permiten; participativo, al buscar la implicacion del lector para
que se decante por los testimonios de los personajes que siente verdaderos y reconstruya lo
sucedido; omnisciente e imparcial, ya que no trasciende su opinion y se limita a plasmar su critica
indirecta sobre aspectos y temas de la sociedad que deben cambiar; y reflexivo y trabajado, en el
que se aprecia la profunda labor de documentacion de los hechos que narra y de las diferentes
visiones de una misma realidad que tienen los implicados en ella.

Este estilo se asienta en la creacion de un topénimo, Brétema, donde se localizan la mayoria
de sus obras, en un protagonismo principalmente femenino y en el tratamiento de temdticas
consideradas tabu durante muchos afios (guerra, drogadiccidon, homosexualidad, muerte) en unas
historias donde siempre estd presente el amor en cualquiera de sus manifestaciones (amistad,
relaciones de pareja, amor filial, amor no correspondido, etc.) y la critica social, que Mayoral ejerce
indirectamente a través del multiperspectivismo de unos personajes que luchan con denuedo por
superar los conflictos hasta el final de la narracion, que se cierra con un final abierto que permite
que el lector pueda forjarse una opinidn, tras decantarse por unos personajes u otros y crear su
propio desenlace de la trama, tomando datos contenidos en los paratextos o extraidos del juego de
hiper e intertextualidad que establece Marina Mayoral con otras obras suyas y con la de autores a
los que admira, movida por la bisqueda de la inmortalidad a través de la Literatura, como predicaba

Unamuno.

7- Conclusiones

En su narrativa juvenil Marina Mayoral opta por presentar familias en las que la ruptura del
nucleo familiar se debe a motivos externos que terminan provocando una separacion fisica, pero no
animica, como ocurre en Tristes armas, frente al distanciamiento entre sus miembros que plasma en
Chamdbase Luis y Quen matou a Inmaculada de Silva?.

Una posible razén de este enfoque es poder abordar asi temdticas consideradas tabti como la

Guerra Civil espafiola y la drogadiccién de una manera mds libre y sin prejuicios, aunque también
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puede deberse a un intento de mostrar los personajes como seres, marcados por el azar y el

momento histérico, que deben enfrentar sus miedos y trabas externas para vivir su libertad.
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LA REPRESENTACION DE LA FAMILIA EN DOS OBRAS JUVENILES DE
MARILAR ALEIXANDRE: RUA CARBON Y A CABEZA DE MEDUSA

M*del Carmen Ferreira Boo™

LIJMI-LITER21 (USC)/ANILIJ-ELOS
verinesa@yahoo.es

Resumen: En primer lugar, se sitdan las novelas juveniles Riia Carbon y A cabeza de Medusa, de Marilar
Aleixandre, dentro de la poética y la produccién de Literatura Infantil y Juvenil de la autora y se narran
brevemente sus argumentos. Después se describen los diferentes tipos de familias que aparecen en las dos
obras y su importancia y proyeccién en la trama narrativa. Por dltimo, se analizan las descripciones fisicas y
psicoldgicas y las reacciones, pensamientos y modos de actuar de los diferentes miembros familiares, asi
como las relaciones interpersonales que establecen.

Palabras clave: literatura juvenil; Marilar Aleixandre; violacién; terrorismo

Resumo: Em primeiro lugar, situam-se os romances juvenis Riia Carbon e A cabeza de Medusa, de Marilar
Aleixandre, dentro da poética e da producio de literatura infantil e juvenil da autora, sintetizando os enredos
destes dois volumes. Em seguida, descrevem-se os diferentes tipos de familias que surgem nas duas obras,
tendo em atencdo a sua importincia e projecdo na trama narrativa. Finalmente, analisam-se as descir¢des
fisicas e psicoldgicas, assim como as reagdes, pensamentos e formas de atuar dos diferentes membros da
familia, assim como as relagdes interpessoais que estabelecem entre si.

Palavras-chave: literatura juvenil; Marilar Aleixandre; violagao; terrorismo

Abstract: To start with, young adults’ novels Riia Carbon and A cabeza de Medusa, by Marilar Aleixandre,
are placed under the author’s poetics and children and young adults’ literary output. Their plots are also
briefly referred to. After that, the different types of families that appear on both of them are described, as
well as the importance and projection in the narrative plot. To finish with, the reactions and physical and
psychological descriptions are analyzed, along with the thoughts, the behaviour of the different relatives and
the interpersonal relations established.

Keywords: young adults’ literature, Marilar Aleixandre, violation, terrorism

1. Introduccion

Marilar Aleixandre (Madrid, 1947), nombre literario de Maria Pilar Jiménez Aleixandre, es
profesora de la Universidade de Santiago de Compostela, donde imparte materias de Didéctica de
las Ciencias y Educaciéon Ambiental, y polifacética escritora de literatura institucionalizada y de

Literatura Infantil y Juvenil en lengua gallega, pues como ella misma confiesa “foi a lingua quen

> M“ del Carmen Ferreira Boo es licenciada en Filologia Espaiiola y, actualmente, estd realizando su tesis doctoral
sobre Literatura Infantil y Juvenil gallega en la Universidade de Santiago de Compostela, ademds de colaborar en
diferentes proyectos de investigacion (Informes de Literatura del Centro Ramon Pifieiro para la Investigacion en
Humanidades) y pertenecer al grupo de investigacion LITER21 (USC) y a la Red Temdtica LIJMI. También ha
publicado articulos y resefias en varias revistas cientificas como Boletin Galego de Literatura, Malasartes, Moenia y
AILI.
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me escolleu a min” (Aleixandre, 1997: 193), una trayectoria que inicié en el afio 1989 con la
publicacion de una obra para la infancia, A formiga coxa, a la que le siguieron muchos otros titulos,
tanto narrativos como poéticos y dramdticos en volimenes individuales y colectivos.

Fruto de su valia literaria y estética, ha alcanzado el reconocimiento tanto de la critica como
de los lectores con la obtencion de diferentes premios literarios, entre los que se pueden destacar los
conseguidos con obras de Literatura Infantil y Juvenil: el Premio Merlin de literatura infantil en
1994 y el Premio de la Critica a la creacién literaria en gallego en 1995, por A expedicion do
Pacifico; el Premio Raifiolas al mejor libro infantil/juvenil en gallego en 1996 por O Trasno de
Algueidon; el Premio Lazarillo de Literatura Xuvenil en 1999 y el Premio Lecturas de literatura
juvenil en 2001 por A banda sen futuro; y el Premio Fundacién Caixa Galicia de Literatura Juvenil
en 2008 y el Premio Frei Martin Sarmiento 2010 (categoria 3° ESO a Bachillerato) por A cabeza de
Medusa.

Hasta la actualidad ha publicado cinco novelas para el lector juvenil que se adscriben a dos
lineas temdticas dominantes: la novela de aventuras, tanto de temdtica ecologista, practicada en O
rescate do peneireiro (1990), como de estilo clasico en A expedicion do Pacifico (1994); y la novela
realista de iniciacién que retrata conflictos sociales y personales, en A banda sen futuro (1999), Riia
Carbon (2005) y A cabeza de Medusa (2008). En todas estas obras se reflejan unas caracteristicas
comunes definitorias de su poética, como son la preferencia por el protagonismo femenino
adolescente, el empleo productivo del didlogo intertextual, el tratamiento del proceso de madurez y
superacion personal, de los conflictos sobre la identidad y de temas de actualidad, que conforman
“unha poética baseada no desefio da Literatura Infantil e Xuvenil galega cun peso especifico,
emparentada coa tradicion universal e 4 vez asentada e debedora da autéctona, unha intelixente
mestura do popular e do culto” (Soto, 2007: 29).

Como ejemplo de la importancia que la autora concede a la familia, analizamos dos novelas,
Riia Carbon y A cabeza de Medusa, inscritas en la tendencia temadtica del realismo,
aproximdndonos en primer lugar a sus argumentos y los temas que tratan, para posteriormente
estudiar los diferentes tipos de familia escogidos, su caracterizacién, representatividad y

funcionalidad dentro de las dos tramas narrativas.

2. Rua Carbon
Esta novela, que fue finalista del Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil en el afo
2006, se aproxima a un tema muy poco tratado en la Literatura Infantil y Juvenil gallega, el

terrorismo vasco, uno de los conflictos sociales que mds ha marcado la realidad socio-politica
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espafiola del dltimo cuarto del siglo XX ya desde el peritexto del titulo, que hace referencia al
nombre de la calle en Bilbao, refugio del movimiento etarra donde hay un bar que exhibe las fotos
de sus presos considerados auténticos “héroes”. Se ofrece un pequefio recorrido histérico de ETA y
de sus motivaciones politicas desde el franquismo hasta la democracia, con referencias al proceso
de Burgos, a la Ley de Bandidaje y Terrorismo, a la clandestinidad apoyada por los sacerdotes
vascos, al atentado en 1973 a Carrero Blanco, a la Marcha por la Libertad hasta Toulouse en 1977 y
a los diferentes atentados y acciones violentas de la kale borroka, por medio de la historia familiar

de Paula que funciona como eje vertebrador de toda la accién narrativa.

2.1. Estructura y argumento

En tres partes divididas en capitulos, se cuenta la historia de Paula Uriarte, una adolescente
de diecisiete aflos que narra en primera persona cémo fue educada y cémo se rompe su mundo
afectivo cuando descubre que es hija de etarras, aunque su madre abandono la banda terrorista antes
de nacer ella y rehizo su vida con el gallego Alfonso con quien tuvo otra hija, Cristina, su medio
hermana, formando una familia culta con raices en Euskadi, lugar de nacimiento de sus padres y
donde residen sus abuelas, y Galicia, lugar de residencia.

Se reflejan todas las preocupaciones, gustos y sentimientos de la adolescente: amores,
estudios, gustos musicales, etc. y sobre todo sus reacciones al descubrir, por las versiones que le
cuentan diferentes familiares, allegados y el diario de su madre, que sus padres pertenecieron a la
banda ETA politico-militar y que su padre no murié de un accidente de trafico como le hicieron
creer, sino en un atentado etarra cuando colocaba un coche-bomba.

Este descubrimiento va a ser el detonante del proceso de maduracién de la protagonista y de
la busqueda de la verdadera identidad de su padre, Juan Ignacio (Ifiaki), convirtiendo los suefios y
divagaciones de Paula, al contemplar la fotografia de su apuesto padre, en una auténtica pesadilla en
la que se le aparece como verdugo o como un esqueleto, de la que se liberara al final de la novela al
conocer la verdad y escoger su propio destino. Esta pesadilla va a estar omnipresente, también con
la metiafora de la sangre gracias a las referencias intertextuales con el Macbeth, de William
Shakespeare de los diferentes peritextos, desde que su madre se lo cuenta, antes de que se vaya de
vacaciones a San Sebastidn, donde entrard en contacto con los problemas de la sociedad vasca y
reflexionard sobre ellos, ademds de enamorarse de un muchacho vasco que participa en la kale
borroka, identificando sus vivencias con las que lee en el diario de adolescencia de su madre,
iniciado en 1970, donde cuenta su relacién amorosa, su activismo politico y el nacimiento de Paula.

En ese camino hacia la verdad iniciado desde la primera linea de la novela, “En algiin
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momento hay que contérselo. Va a cumplir diecisiete afios” (Aleixandre, 2006: 11),

serd fundamental a lectura do diario da nai, crénica dos anos de militancia politica clandestina e elemento
metaliterario fundamental para cofiecer o ocorrido; a version do camarada do pai; ou o relato cargado de
subxectividade da avoa Edurne. Mais tamén serd decisivo o coflecemento doutras fontes que fornecen datos do
presente dunha sociedade na que funciona a metéfora do sangue, que percorre habilmente a narracion, e na que

o medo e a incomprensién mutua estdn presentes acotio (Soto, 2005).

El recurso al motivo del viaje de Paula, un viaje fisico de Vigo a Donosti para pasar las
vacaciones de agosto en el afio 2001 con sus abuelas, materializa el viaje simbdlico en busca de la
identidad paterna y a su interior, que la lleva a enamorarse, a madurar y a regresar convertida en una
persona diferente, una adulta llena de contradicciones y problemas.

Se trata, por lo tanto, de una novela de descubrimientos y de biisqueda de identidades, tanto
individuales como colectivas: del padre de Paula, del que conocerd quien fue aunque al mismo
tiempo odiard hacerlo, herida por unos hechos del pasado que lee en el diario de su madre; de
Maite, su madre, al conocer sus sentimientos, miedos y preocupaciones reflejados en el diario; de la
propia Paula quien, en el problemadtico transito de la adolescencia a la madurez (representado
también con la metafora de la metamorfosis gracias al didlogo inter e intratextual con el cuento ruso
adaptado por la autora en 2001 con el titulo Basilisa, a princesa sapifio, en el que la rana se
transformaba por las noches en la hermosa Basilisa) tiene que tomar importantes decisiones
profesionales, amorosas y familiares, reviviendo al enamorarse de Martin, un muchacho que
pertenece a la kale borroka, sentimientos y situaciones parecidas a las vividas y sentidas veinte afios
antes por su madre; y, a su vez, el tratamiento del terrorismo etarra y los conflictos sociales que
provoca muestran la identidad colectiva vasca, ofreciendo al lector la posibilidad de plantear
muchas reflexiones filoséficas, politicas y culturales en cuanto a la realidad social y politica del Pais
Vasco, situdndose en la Espafia democratica y los dltimos afos del franquismo.

Otros temas secundarios presentes en la trama narrativa son el amor adolescente, el conflicto
lingiiistico vasco y los gustos e intereses de la cultura juvenil, por medio de las mdltiples referencias
intertextuales musicales y literarias que aparecen en la novela y de las que tanto gusta Marilar
Aleixandre. Tampoco falta la insercién de peritextos en forma de epitextos para crear verosimilitud,
como las noticias periodisticas que muestran el punto de vista informativo y objetivo sobre la banda
terrorista y las acciones de los radicales vascos, las paginas web que ofrecen datos histéricos sobre

el proceso de Burgos, o el ya mencionado diario de Maite.

76 Se cita por la edicién en castellano, traducida por la propia autora.
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2.2. La representacion de la familia

Como ya se ha indicado, la novela presenta la bisqueda de la identidad (individual y
colectiva), a partir de un secreto familiar (la pertenencia a ETA del padre de Paula y su muerte al
manipular un coche-bomba), conocido por toda la familia pero ocultado a Paula hasta su
adolescencia. Para el descubrimiento de la verdadera identidad del padre va a ser fundamental su
familia que no solo es el origen del conflicto interior, que va a tener que superar Paula y que
supondrd su evolucion madurativa y su posicionamiento ideoldgico, sino que es uno de los
escenarios donde transcurre la trama y la accion, en primer lugar “porque la sociedad se halla
organizada familiarmente y es natural que ello se refleje en la narracion que supone la literatura. En
segundo lugar, porque si lo que se busca es que los nifios se identifiquen con el mundo de ficcidn,
nada mas facil que escoger el contexto familiar como reflejo de su entorno cotidiano real”
(Colomer, 1999: 116).

La autora, entre todos los modelos familiares posibles, opta por el de la familia extensa, una
eleccion que le permite ofrecer a la protagonista una visién mas amplia de la identidad paterna y un
abanico de opciones ideoldgicas y personales en cuanto al terrorismo para que pueda tomar sus
decisiones y forjar sus ideas con més criterio.

Se presenta una familia extensa algo inusual y un tanto peculiar, con tres ndcleos familiares
matriarcales diferentes que se agrupan alrededor de cada una de las tres abuelas, Rosalia, Edurne y
Nekane. Esta rareza se debe a que Maite ha rehecho su vida, formando una familia nuclear
“reorganizada” o reconstituida, transformada, recompuesta o “reensamblada”, es decir, un nicleo
familiar originado en un matrimonio o unién de hecho, en el cual uno o ambos de sus integrantes
tienen hijos provenientes de un casamiento o union anterior. Esta tipo de familia es fiel reflejo de
los cambios producidos a raiz de los avances sociales y culturales debidos a, entre otras causas, la
biisqueda de la igualdad, la erosion del tradicional papel del hombre como “patriarca familiar”, la
transformacion de los valores sexuales, la inestabilidad conyugal, el incremento de la tasa de
uniones consensuadas, de hijos extramatrimoniales y de divorcios, la creciente autonomia femenina
en el seno del hogar como resultado de su incorporacion a las fuerzas productivas, etc.

La familia de Paula vive en Vigo y se basa en una relacion abierta y con confianza, pues se
habla sin tabuies de temas de sexo, de la menstruacion, del coito, de los métodos anticonceptivos,
del afecto y del placer. Estd formada por Paula, su madre, Maite, su padre adoptivo, Alfonso, su
medio hermana, Cristina, de casi trece afos, a quien confiesa “nunca la consideraria una

‘hermanastra’ como las de Cenicienta” (p. 21); y una omnipresente foto de su padre bioldgico,
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Ifiaki, un desconocido para Paula que le sugeria miles de historias, fruto de su desconocimiento y de
la imaginacion (“puedo imaginar a veces que su familia eran magnates del petréleo o maharajis en
Cachemira”, p. 21), hasta que conoce la verdad. En ese proceso de descubrimiento vera diferentes
facetas de la figura paterna, como padre aficionado a la musica, padre héroe, padre verdugo, padre
asesino, padre luchador por la libertad de un pueblo (Soto, 2005).

Paula se presenta como una muchacha de 17 afos que estudia Bachillerato con el cabello
lacio de color de ratén y que enseguida advierte al lector de su peculiaridad familiar, “Mi familia no
es del todo mi familia, mi padre no es mi padre [...] Casi nunca recuerdo esta particularidad de mi
familia, para mi es normal porque es la mia. Aunque cuanto mas lo pienso, me parece que no hay
nada ‘normal” (p. 21). Diferencia al padre bioldgico (“el que puso su espermatozoide dentro de mi
madre”, p. 21), del que lleva su apellido, del padre adoptivo (“el tnico padre que recuerdo [...]
como no conocf al otro, Juan Ignacio”, p. 21) al que considera su auténtico padre (“Es que mi padre
es la persona con quien vivo”, p. 21; “Tengo un padre adoptivo que me cri6¢”, p. 107), con quien
mantiene mucha confianza y considera una persona imprescindible en su vida: “No puedo
imaginarme como serian las cosas si hubiese vivido, no quiero imaginarlo, porque me resulta
impensable la vida sin Alfonso. Ademds, sin Alfonso tampoco habria Cristina... ;Con quién iba a
discutir? ;A quién le iba a contar mis secretos?” (p. 28).

De su padre bioldgico, Juan Ignacio o Ifaki, al que decide denominar como “mi padre
joven”, cuando le explicaron de pequefia de quién era hija y le ensefaron una pequeia fotografia del
afio 1984, que tiene en su mesita y que su amiga Iria confunde con un actor, inicialmente solo
conoce su aspecto fisico (pelo rubio oscuro, ojos verdes, poémulos altos y sonrisa triste), aficiones
(que tocaba la guitarra y cantaba blues) y que murié en un accidente antes de nacer ella.

Por lo que se refiere a la representacion de las tres abuelas, resultan muy significativas sus
descripciones pormenorizadas, frente a la escasa presencia e importancia en la trama de las figuras
patriarcales masculinas, los abuelos, que solo aparecen mencionados o con escasa relevancia.

La abuela gallega se llama Rosalia, es la madre de Alfonso, vive en Vigo, es maestra y se
encargaba de cuidar a Paula y Cristina, cuando de pequefias sus padres salian a cenar, contandoles
cuentos que ella misma inventaba. Es la abuela con la que mantiene mds relacién por proximidad y

a la que considera

mi abuela mds abuela aunque no lleve ninglin cromosoma suyo, porque es la que estd mds cerca, la que me ha
dado mds mimos, la que me tuvo en su casa cuando pasé el sarampién para que no se lo contagiase a Cristina y
que me daba caldo a cucharaditas o me hacia flanes porque no queria comer ninguna otra cosa (Aleixandre,

2006: 22).
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Las otras dos abuelas son vascas, hablan eusquera y viven en San Sebastidn o Donostia. La
abuela Edurne estd viuda, “por eso tengo s6lo dos abuelos como todo el mundo” (p. 22), es la madre
de Ifaki y, aunque estudi6é Filosoffa y Letras, se dedica a colorear fotos a mano, ademds de ser
buena cocinera y ensefiarle a diferenciar las distintas clases de arboles y pdjaros y a amar y apreciar
la biodiversidad. Pasa parte del afio en el piso de San Sebastidn y parte en el pueblecito donde

nacio, cerca de Getaria. Es una persona muy activa y

Aunque tiene sélo dos afios menos que Rosalia, parece mucho mds joven, quizd porque estd delgada y tiene
pocas canas, o a lo mejor por la forma de vestirse. Siempre me ha sorprendido la actividad que despliega, la

cantidad de asociaciones a las que pertenece, cudntas cosas le interesan y cudnto sabe (Aleixandre, 2006: 23).

La tercera abuela es “amona” Nekane y es la madre de Maite. Fue enfermera en la consulta
del padre de Ifaki, estd casada con el abuelo Tomds, al que describe como intitil en las tareas
domésticas (“yo creo que si lo dejase solo en casa correria peligro de morirse de hambre”, p. 25). Es
una mujer muy atareada, siempre estd cocinando, cuidando y consintiendo a alguno de sus ocho
nietos, tejiendo jerséis y chalecos o preparando conservas caseras y patatas fritas a la inglesa para
Cristina y Paula. Tiene cuatro hijos: Helena, la hermana mas pequefia, que estd casada con Koldo,
Garbifie, casada con José, Javier y Maite. De los primos destaca la figura de Tomads del que
recuerda sus travesuras cuando era pequefio. También se menciona a Ricardo, marido de Dora,
hermana de su abuelo Tomads, que le sirve a la autora para introducir el tema lingiiistico, pues
discute sobre el uso del castellano y el vasco y opina que ensefiar vasco es una pérdida de tiempo y
de dinero.

Paula visita a sus dos abuelas vascas, Edurne y Nekane, todos los veranos y con ellas
mantiene muy buena relacion. Esa pacifica convivencia familiar se quebrard cuando Maite le cuente
a su hija que realmente Ifiaki muri6 en el interior de un coche por la explosion de una bomba, que
era etarra y que ella misma también habia pertenecido a la banda terrorista cuando con quince afios,
antes de morir Franco, empezé a colaborar con ETA, haciendo panfletos y organizando
manifestaciones y huelgas. Con esa terrible revelacion la imagen del padre como un guapo actor de

cine se transforma en una pesadilla en la que

ya no era el musico triste de ojos verdes, sino una mano de huesos [...] el esqueleto que llevaba una bomba en
la mano, habia matado por segunda vez a mi padre joven, quitindomelo para siempre [...] en el lugar del

musico habfa ahora un verdugo, un encapuchado sin rostro [...] El encapuchado no podia ser mi padre. No
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tenia derecho a arrastrarme al interior de su suefio” (2006: 35-36).

La reaccidn inicial de Paula es de rechazo: “;No quiero saber nada més de eso! jTe odio! ;Y

[k

no me hables nunca mdas en euskera!” (p. 34) y de negacion “jOjald mi padre desapareciera por
completo, tragado por el calendario y la distancia!” (p. 36), “La mitad de mis genes son de Maite y
fueron ella y Alfonso quienes me criaron” (p. 48) incluso, con efecto catértico, suefia que lo mata. A
partir de ahi se establece un pacto de silencio entre madre e hija “Yo no he vuelto a mencionar el
tema y ella tampoco” (p. 37) y la protagonista comienza una excavacién arqueoldgica sentimental
que la llevard a aceptar a su padre “Ahora que el esqueleto ha muerto, quiza pueda volver a poner
en la mesa la foto del otro, de mi padre joven” (pp. 200-201).

La casa de la abuela Nekane serd el escenario donde Paula conocerd la auténtica verdad
acerca de su padre y donde se forjard su conocimiento de la realidad vasca y su proceso madurativo,
pues alli Maite le hace entrega de su diario y le cuenta que en la villa van a hacer un homenaje a su
padre y Paula debe decidir si va a asistir, pues “Es el conocimiento lo que nos hace libres” (p. 66), y
debe “Resolver sobre las cosas de tu vida sin que yo lo haga por ti” (p. 67). También entra en
contacto con la problemadtica vasca, los actos de la kale borroka, los juicios a etarras, el miedo
instaurado en la sociedad, las manifestaciones, el exilio forzoso, ejemplificado en el tio de Tomas,
Peio, “amenazado de muerte, su coche quemado, las llamadas de noche... hasta verse obligado a
irse” (p. 125).

La figura de Manu, amigo de su padre desde los once afios cuando estudiaban en los
Escolapios de Villa Magna, compafiero en Econdmicas y de militancia politica, seis afios exiliado y
diez en la carcel, la aproxima a Ifiaki desde la més profunda admiracién, presentdndolo como un
auténtico seductor que cuando “tomaba la palabra seducia a la gente como el flautista de Hamelin”
(p. 108), un buen bailarin, un lider con mucho carisma, “un cruce entre Emiliano Zapata y Corto
Maltés, revolucionario y aventurero” (p. 108), y un héroe que se entregd por la libertad del pueblo.
Se considera su “padrino” y reivindica la identidad vasca de Paula: “No es de tu sangre. T llevas la
sangre de Ifiaki. Linaje vasco por parte de los cuatro abuelos, jseguro que méas de los ciento
veintiséis apellidos de la mujer de Sabino Arana! Aunque vivas en Galicia toda tu vida seguirds
siendo vasca” (p. 107). También la identifica como una exiliada “Somos dos exiliados, Paula. Tu
viviendo fuera de tu tierra, sin padre, y yo fuera del mundo en la cércel de Huelva” (p. 106) aunque
ella no se siente asi porque piensa que “Galicia es mi tierra desde que puedo recordar” (p. 106). Y le
informa del parecido fisico con su padre “El mismo corte da cara, los pémulos, la forma de levantar

las cejas como si todo en el mundo fuese una continua sorpresa” (p. 105).

132



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

Todas las vivencias en el Pais Vasco y las informaciones que obtiene sobre su padre, a
través del diario de Maite y de las conversaciones con Manu, la llevardn a posicionarse junto a los
pacifistas durante el acto de homenaje a su padre, de modo que su abuela Nekane se sentird muy
decepcionada y traicionada “No esperaba que nos traicionases” (p. 188) ya que considera que “Si no
por nosotros, se lo debias a tu padre. ;O es que su muerte fue indtil?” (p. 188). Pero Paula,
convencida de que con su accién impedia que su padre fuese utilizado para callar a los que piden
paz, lamenta y considera terrible “que estas cuestiones tengan la capacidad de romper una familia
en dos” (p. 188).

Por lo tanto en Riia Carbon Aleixandre presenta una familia extensa peculiar y una familia
nuclear reensamblada como ejemplos de la amplia gama de formas de organizacién familiar y como
reflejos desmitificadores de los cambios sociales. Ademas sittia la familia como origen de la trama
de la novela, generando satisfacciones y algidos conflictos, al tiempo que supone una valiosa
contribucioén al fomento del respeto, a la lucha contra la intolerancia y a la destruccién de ideas
perniciosas y discriminatorias que pretenden arrogarse el derecho de decidir cudles familias son

“normales” y cudles no.

3. A cabeza de Medusa

En el afio 2008 la novela A cabeza de Medusa obtuvo por unanimidad el III premio
Fundacién Caixa Galicia de Literatura Xuvenil, gracias a un jurado compuesto por especialistas de
Literatura Infantil y Juvenil, escritores y estudiantes de Bachillerato, dando voz a una temadtica hasta
entonces silenciada y muy poco tratada por la Literatura Infantil y Juvenil gallega: el tema de la
violacion de dos adolescentes, un hecho traumadtico y violento que aprovecha la autora para reflejar
la valoracién social de la sexualidad femenina en la cultura occidental y las diferentes reacciones
familiares ante este suceso violento tan traumadtico. Esta novela también fue incluida en The White
Ravens 2009 y obtuvo el Premio Frei Martin Sarmiento en 2010 en la categoria 3° ESO a

Bachillerato.

3.1. Estructura y argumento

Dividida en dieciséis capitulos y un epilogo, estructurados en tres partes, la trama narrativa
transcurre en la ciudad de Vigo, en las “dos localizaciones mds visitadas por la literatura juvenil, la
casa y el instituto” (Pena, 2008: 104), durante un periodo temporal de tres meses, desde el viernes

de Carnaval en el mes de febrero hasta finales de mayo. Su inicio directo y contundente, “El viernes
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en que iba ser violada amanecié bochornoso” (Aleixandre, 2009: 11)”, actia como elemento
anafdrico para anunciar y poner sobre aviso al lector de los hechos dramdticos que van a suceder y
para crear cierta tension narrativa. A continuacion el narrador omnisciente presenta a los diferentes
personajes, primero a las dos chicas protagonistas, Sofia y Lupe, estudiantes de 2° de Bachillerato, y
después a sus amistades y compafieros de instituto.

Se narra con detallismo y realismo cémo Sofia y Lupe son violadas por dos estudiantes
universitarios que detienen su coche y se ofrecen a llevarlas a su casa cuando salen de madrugada
de la fiesta de disfraces del instituto. Las chicas son abandonadas a su suerte en un monte y
consiguen llamar a los padres de Sofia que van a recogerlas. Luego pasan por casa de Lupe y hablan
con sus padres sobre la posibilidad de denunciar. Se relatan los vergonzosos tramites judiciales por
los que tienen que pasar las dos victimas, como poner la denuncia en la policia, pasar el
reconocimiento ginecoldgico, la toma de pruebas... Y después las duras consecuencias, tanto a
nivel personal como social, ya que las victimas se sienten angustiadas, culpables y avergonzadas;
los prejuicios implicitos y las diferentes reacciones, tanto positivas como negativas, de las personas
que las rodean (familia, profesorado, compaifieros, amigos, etc.) que las miran de reojo, comentan a
sus espaldas o les hacen preguntas malintencionadas. En definitiva, se ofrece una multiplicidad de
miradas que muestra un abanico amplio de diferentes maneras de actuar, de ideas y de opiniones
ante la triple violacién —fisica, cultural y social—- a la que son sometidas las mujeres que sufren una
agresion sexual.

El tema principal, la violacién de Sofia y Lupe, se entreteje en toda la narracién con el mito
cldsico de Medusa, gracias al empleo de diferentes elementos peritextuales que se introducen en el
libro, como citas e imdgenes, o incluso en el texto narrativo, como los ejercicios escolares (la
traducciéon de las Metamorfosis, de Ovidio) y los textos periodisticos y administrativos,
estableciendo un rico didlogo intertextual.

Y alrededor del tema principal aparecen otros asociados a €l, como el proceso de madurez,
la evolucion psicoldgica y la superacion personal de las dos protagonistas y el amor adolescente y
las primeras pulsiones sexuales, simbolizados por la expresion metaférica “amor(otes) ventureiros”
(traducida como “pequeiias fresas silvestres y los besos”, p. 7), que consiguen impregnar a la novela
de cierto optimismo y romanticismo pues, a pesar de un hecho tan traumatico, Sofia y Lupe, no
renuncian a enamorarse.

Otros temas explicitos surgen en diferentes situaciones cotidianas del dmbito escolar y

familiar, como la disparidad entre el erotismo y la pornografia, el rol de la justicia, la

"7 Se cita por la edicién en castellano, traducida por la propia autora.
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discriminacién de la mujer, los estereotipos sexuales, la relacién entre violacién real/mitoldgica y
violacién fisica/simbdlica/social y el tratamiento de la diferencia (representado por el personaje de
Jessica), que van a generar la discusion, el debate o el didlogo entre los personajes y con los que se
reivindican valores como la dignidad humana, el respeto, la justicia, la igualdad de género y la
amistad, provocando una “fonda reflexion sobre a xustiza e as suas reviravoltas, sen esquecer esa

relevante dimensién reflexiva sobre a dignidade do ser humano” (Nicolas, 2009: 11).

3.2. La representacion de la familia

A través de las dos protagonistas se muestra el mundo adolescente, sus gustos, preferencias
musicales, problemas y conflictos, entrando en su psicologia, inquietudes y sentimientos,
priorizando la perspectiva de Sofia que expresara el universo de interrogantes, dudas y adversidades
que suceden en el instituto y en su entorno familiar, en contraste con la de Lupe (Soto, 2008).

Al relatar el conflicto personal de las dos adolescentes violadas y las repercusiones
individuales y sociales que viven en casa y en el instituto, Aleixandre nuevamente introduce la
familia como un elemento muy importante y decisivo en la trama para reflejar el
multiperspectivismo y las diferentes maneras de actuar ante una violacién, desde la comprensién y
el apoyo hasta la agresion sexual. Cinco son las familias que aparecen representadas en la trama: las
dos familias de las victimas, Sofia y Lupe; las de los violadores, Pedro Gonzilez y Constantino
Ramos; y la familia de acogida de Jessica.

En el caso de las familias de Sofia y Lupe, las reacciones familiares tras la denuncia son
totalmente contrarias. Mientras Soffa contard con el carifio y apoyo incondicional de sus padres en
todas sus decisiones, Lupe sufrird una presion continua para que retire la denuncia.

Soffa pertenece a la familia nuclear Tallén, formada por la madre, Elvira Hermida, que es
enfermera y padece de jaquecas, el padre, Manuel Tall6n, que trabaja en una imprenta, y el hermano
pequefio de 15 afios, Alberte, que es fan de los Monthy Python y se dedica a practicar en su tiempo
de ocio ollies y otras volteretas con su monopatin, sumergirse en virtual life y my space o jugar al
ordenador. Es la primera familia que tiene conocimiento de la violacién, ya que su hija los llama
para que las vayan a recoger, y, desde el primer momento, se muestra unida ante la desgracia, no
quiere que quede impune ese acto violento y se mantiene firme en sus decisiones. Mientras que el
padre adopta un papel pasivo, pues no deja de lamentarse, es Elvira, la madre, la que actia: le
prodiga cuidados, buscdndole ropa limpia, ayuddndola a vestir o prepardndole su comida preferida;
y la acompafia a poner la denuncia y a hacer el reconocimiento médico oportuno, sin hacerle

reproches y sin influir en la toma de decisiones de Soffa, mostrandole carifio y apoyo constante y
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ofreciéndole la posibilidad de hacer su vida segin los valores de la moral y de la justicia, y no a
favor del prejuicio, “Puede gustarnos mds un camino u otro, pero la decisién es suya”(p. 157),
personificando el sentido de la justicia.

Soffa se describe como una muchacha con pelo color castafio que, a pesar de que ya ha
cumplido la mayoria de edad, todavia tiene signos de pubertad como acné en el escote, preocupada
por su aspecto fisico y por gustar a los chicos. Después del episodio traumdtico de la violacién
volvera a comerse las ufias debido a la tensién que supone. Es una voraz lectora con talento literario
pero estd acomplejada por su apariencia anifiada y su delgadez. Simboliza el sentimiento de
rechazo, culpa y vergiienza pero demuestra, a lo largo de la narracién una actitud decidida y
valiente, aceptando su realidad y protegiendo a su amiga Lupe después de la agresion pero que llora
y se derrumba al ver a sus padres.

Cuando Sofia decide continuar con la denuncia, Elvira le cuenta un secreto familiar sobre su
tfa Marisa con el que se refleja el cambio social y juridico respecto a la violencia machista y los
malos tratos en el matrimonio. Por Elvira el lector conoce que Marisa habia estado casada cinco
afios con el padre de su primo Fernando, un hombre con estudios, inseguro y adicto al alcohol, del

que se separd porque le pegaba, excusando ante los demads los golpes visibles, porque

Hace veinte afios casi ninguna mujer denunciaba los malos tratos. Si se lo contaba a la familia, le decian que
era normal. ‘Tienes que aguantar, hija mia. Todos les pegan a sus mujeres alguna vez. Tenemos que tener
paciencia, qué vergiienza si lo sabe la gente’... En definitiva, tenfan que resignarse y callar (Aleixandre, 2009:

170).

Aunque cuando finalmente lo denuncid, animada por la abuela Isabel, el juez, al conocer que
ella sabia que él bebia, argument6 que “tenia que resignarse con su suerte” (p. 171).

También aparece la figura de la abuela Pepa, que es enfermera, va de visita a casa y le lleva
una torta de manzana que “crefa firmemente que constituia el remedio para cualquier dolencia,
fuese fisica o psicolégica” (p. 70). Quiere estar informada de todo y se dibuja como el prototipo
habitual, sobreprotectora con respecto a la nieta, pues la cuida y, para tratar de “compensar” su
sufrimiento, le prepara sus postres preferidos. Sin embargo le reprocha a su hija, Elvira, por la hora
de llegada de Soffia, por los peligros que corren las muchachas y por dejar que ponga las faldas muy
cortas (“Igual con esto os convencéis de que hay que llevar las faldas un poco mas largas”, p. 73),
sin que suponga una disculpa de la actuacién de los agresores, e insta a Soffa a que se olvide de ese
asunto porque tiene toda la vida por delante (p. 73).

Es, por lo tanto, una familia matriarcal que se corresponde con el tipo familiar tradicional
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predominante en el contexto social gallego, en el que las mujeres tienen un papel activo, son la
cabeza de familia y las que mantienen esa unién y toman las decisiones importantes.

Por el contrario, la familia nuclear de Lupe, formada por Guadalupe Freire, la madre, y
Nicolas Lago, el padre, prefiere que se dé la menor importancia al asunto y considera que seguir
con la denuncia no va a servir mds que para que la gente sefiale a las muchachas y queden
estigmatizadas socialmente, mediante miradas de reojo como si fuesen leprosas, pintadas en el
instituto llamandolas putas (“Esa pintada... es tan dificil de quitar de la piel como las manchas de
sangre”, p. 145) o que, debido al machismo enraizado en la sociedad actual, sean “las atrocidades de
unos barbaros justificadas por la medida de las faldas” (p. 148). Al contrario que Elvira, Nicolas es
partidario de zanjar el asunto de inmediato, sin publicidad y sin dar oportunidad a someter a las
chicas a un juicio publico y considera que con la denuncia lo Unico que se consigue es
“dixomedixomes”, que les hagan la vida imposible. Obviamente, ese temor despertado por €l y la
falta de apoyo influyen de modo negativo sobre su hija que dudard acerca del modo adecuado de
conducir la situacién. Lupe, igual que Sofia, sufre una profunda humillacién como ser humano y es
mds débil, puesto que no soporta la estigmatizacion social, sintiéndose presionada por sus padres
para retirar la denuncia, aunque posteriormente la retomard de nuevo: “No me siento con dnimos
para llegar hasta el juicio, las declaraciones... Quiero borrar esto de mi vida [...] Si no lo he hecho
hasta ahora, ha sido por no dejarte sola. Llevo diez dias dandole vueltas a la decision. Mis padres
estin atosigdndome desde el principio” (p. 153).

También aparece nombrado un primo que pondrd en contacto a Lupe con Vicenzo Araixo,
el ginec6logo que las atendid y que se sintio interesado por ella.

En cuanto a las reacciones de las familias de los muchachos agresores también son distintas.
La madre de Pedro Gonzilez, Maria Varela, estd avergonzada y escribe una carta a los padres de
Soffa y Lupe para pedir perdén por el acto tan reprochable que ha cometido su hijo y expresar su
solidaridad con las victimas. Sin embargo, la familia de Constantino Ramos, que tiene una empresa
de recambios de automdvil, presiona a la familia de Sofia, bien solicitando de manera sospechosa
un encargo sustancioso a la imprenta donde trabaja el padre de Sofia o bien intentando sin éxito
conseguir un acuerdo extrajudicial por medio de su abogado, ofreciéndole a Sofia una “oferta
generosa” (120.000 euros) para costearle un curso en Estados Unidos sobre creacion literaria,
argumentando que “nadie desearia ver a su hija testimoniando en un juicio por agresion sexual” (p.
161). Pero ella captard el soborno y se negard pues “de esa forma, el violador no tendria que
responder de su crimen..., quedaria totalmente impune” (p. 163). También apelard a los

sentimientos de Elvira como madre y a su capacidad de empatia: “Y piense también como madre en
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la situacién de ese pobre chico, que por una noche de fiesta, por una accién tal vez irreflexiva puede
ver su vida deshecha. ;No merece un poco de compasién?” (p. 163).

Por tltimo, Jessica, la muchacha a ojos de los chicos mads atractiva de la clase, con ropa muy
ajustada y un permanente buen humor, estd estigmatizada y es considerada distinta por sus
compafieros, debido a que vive en un centro de acogida. Aunque no era la unica estudiante del
centro de acogida, s era la tinica muchacha y la dnica que escogiera Bachillerato y no un ciclo de

formacioén profesional. De ella corren diferentes rumores sobre los motivos de este tipo de vida pues

Aun siendo esa informacién reservada, de algin modo acabéd sabiéndolo toda la clase, a pesar de que ignoraban
el cardcter exacto de los problemas que afectaban a su familia o a ella misma. Segtin Carlos, que para algunas

cosas era muy sabiondo, los problematicos eran los propios chavales (2009: 19).

Con este personaje Aleixandre introduce el tema de la diferencia que, con su historia vital
presentada en la trama, da entrada a un tipo de familia, cada vez mds presente en las sociedades
occidentales mas modernas: la familia de acogida. Jessica le explica a Soffa el motivo de que viva

en la casa de acogida:

Cuando los nifios son pequefios, pueden estar en una casa de acogida porque sus padres se pican o estdn en la
cércel. Y con el tiempo hay familias que se hacen cargo de ellos. Sin embargo, cuando una chica de diecisiete
afios vive en una casa de acogida, normalmente es porque hizo algo ella, no por causa de la familia (2009: 95-

96).

Le cuenta como los llevaron a ella con nueve afios y a su hermano de cinco a la casa de
acogida porque su madre tenia demasiados problemas que no se especifican, cémo “afio y medio
después una familia, una pareja, se hizo cargo de nosotros” (p. 96) y cémo llevaron una vida normal
durante dos afios, a pesar de lo duro que se les hacian las visitas a su madre, hasta que ella comenz6
a desarrollarse a los doce afios y “el hombre, mi padre de adopcién, empez6 a tratarme de una forma
rara, a sentarme en sus rodillas y a tocarme las piernas con la menor excusa y finalmente... a
violarme” (p. 96), aunque reconoce que fue un caso raro pues “Las familias que acogen son muy
buena gente” (p. 96). Jessica aguantd la situacion dos afios pero finalmente decidié denunciar y
volvid a la casa de acogida pues después de la situacioén traumdtica vivida “No quiso probar con
ninguna otra familia” (p. 96).

Ademds de nombrar a su madre, en la novela solo se menciona del resto de la familia

bioldgica de Jessica a una abuela que vivia en Mallas, una aldea de Fisterra, con la que pasaba los
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fines de semana. Al compartir con Sofia la experiencia comtn de la violacién, intenta ayudar,
apoyar y solidarizarse con sus compaifieras, haciéndole ver que las situaciones traumadticas se
superan, aunque Sofia estigmatiza igualmente el hecho de vivir en una casa de acogida “donde
puede ser moneda corriente que una chica fuera violada” (p. 97) o que “no es la primera vez que
tuvieron que tratar con una violacion” (p. 99) y, a pesar de que ha sufrido como Jessica, se
considera “de otra tribu” (p. 97).

Como se ha analizado, el tema de la violacién aparece reflejado con distintas perspectivas
que se muestran con las diferentes actuaciones de los miembros familiares ante un mismo hecho
reprobable y traumadtico. En primer lugar, destaca el punto de vista de las victimas, coincidente en
su ofuscamiento, en la miiltiple victimizacién, al tener que contarles lo sucedido a las familias, a la
policia y a los abogados, en el miedo y en el estigma social al que se ven sometidas por parte de
algunos compafieros que, al igual que Medusa, no se atreven a mirarlas; y divergente en el modo de
actuar: a la constancia, seguridad, firmeza y valentia de Sofia, apoyada por su familia para mantener
la denuncia hasta el final, consciente de la importancia de denunciar “no solo por mi, sino por las
otras mujeres” (p. 171), y rechazar un acuerdo extrajudicial porque le parece “repugnante que esa
gente intente comprarme con dinero” (p. 169), se opone la duda, la inseguridad y el miedo de Lupe
que, presionada por la falta de apoyo de sus padres y por el estigma social que sufren las violadas,
retira la denuncia por culpa de “todos los que piensan que las chicas en minifalda estdn pidiendo a
gritos que las violen, de los profes que confunden un relato, un juego con pedir sexo a voces..., de
todos los que no comprenden que tenemos derecho a vivir nuestra vida” (p. 154). Y, en la otra cara
de la moneda, las familias de los agresores que o bien se avergiienzan y se solidarizan con las
agredidas (familia de Pedro Gonzalez) o bien tratan de tapar los hechos y limpiar la reputacion del
hijo, con un acto que resulta casi mas repulsivo que la agresion sexual perpetuada por su hijo, al
otorgar valor pecuniario a la dignidad humana (familia de Constantino Ramos).

En segundo lugar, se ofrece la vision externa y profesional de la policia, de los médicos y de
los abogados para los que, aunque tienen un trato delicado con las agredidas, no deja de ser un caso
mads para resolver. También el punto de vista externo pero proximo de compafieros y profesores que
tratan de que ese hecho repercuta lo menos posible en la vida académica, con la consigna de que
hablen con ellas como si no hubiese pasado nada, haciéndolas sentir “como si caminasen debajo de
la capa de invisibilidad de Harry Potter” (pp. 89-90); y de no dificultar su vida, haciendo lo posible
“para que las chicas se sintiesen respaldadas, que el equipo directivo atajaria de raiz cualquier
incidente” (p. 88), aunque posteriormente el consejo escolar adoptard un castigo minimo (expulsién

de una semana), apelando a la justicia y el rigor, con el presunto culpable de las pintadas vejatorias,
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Mauricio Rodriguez, a pesar de la propuesta de sancién de expulsion durante un mes por parte de la
profesora Pepa, nombrada jueza instructora del caso por la direccién del centro, expresada en el
correspondiente informe, o incluso que se quite hierro al asunto en el consejo escolar y se llegue a
calificar de “chiquillada, una escaramuza entre adolescentes” (p. 143), en contra de la opinién de la
directora Teresa que considera la sancién demasiado suave.

Resumiendo, en A cabeza de Medusa se presentan cuatro familias nucleares tradicionales
similares para mostrar las diferentes actuaciones y posicionamientos frente a un mismo hecho
violento, la agresiéon sexual, bien denuncidndolo u ocultindolo como victimas o bien
solidarizandose o excusdndolo como agresores. Se introduce el tipo de familia de acogida, para dar
entrada a Jessica y romper con la imagen ideal de la familia como espacio de carifio y amor al
mostrar que también en su seno se pueden realizar las acciones mds deplorables, como la violacién

por parte del padre.

4. Conclusiones

Como se pudo apreciar en este andlisis, las dos novelas presentan un conflicto extraido del
ambito real, enfocado desde la psicologia adolescente; el disefio de protagonistas femeninas
inteligentes y con personalidad que luchan por superarse a si mismas y contra los prejuicios
establecidos; y el empleo de un rico y fluido didlogo intertextual con multiples referencias literarias,
musicales y filmicas que establecen una compleja red de referencias intertextuales que requiere de
un adecuado intertexto lector y enciclopedia lectora, que no se pueden conseguir sino con una
correcta educacion literaria desde los primeros estadios evolutivos de la infancia hasta alcanzar la
edad adulta.

En este sentido, en cuanto a la ideologia subyacente, hay que destacar la preferencia por
personajes femeninos con un papel activo en la trama, frente a los masculinos con un papel
secundario y complementario, que, aunque a priori podria interpretarse como muestra de una vision
feminista, mantiene la asepsia para no influir en la opinién del lector sin renunciar a cierta critica
contra el machismo.

Aleixandre introduce en la narrativa juvenil gallega con estas dos novelas temaéticas de
actualidad que resultan innovadoras, con poca o ninguna tradicion en la Literatura Juvenil gallega,
como son el tema de la violacién y el terrorismo vasco, temas sociales propios de la sociedad
moderna vividos por protagonistas adolescentes que van relatando cémo les hacen sentir los
conflictos afectivos o los inherentes a la condiciéon humana, y cémo varian sus opiniones ante estos

temas a medida que aumenta su capacidad de reflexién, comprension y confianza en sus propias
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cualidades para obtener afecto y felicidad. La ficcidn realista que se propone intenta reflejar la vida
real, focalizando los problemas de la vida adolescente y de la construcciéon de la propia
personalidad, al desarrollar el proceso de crecimiento personal mediante, fundamentalmente, el
tratamiento de la vida en familia, las relaciones interpersonales y la maduracion personal, y también
al ofrecer el enfrentamiento con los problemas de la condiciéon humana en general.

Para ello, la autora ofrece diferentes tipos de familia (nuclear, extensa, reconstituida, de
acogida) acordes con la sociedad actual como un recurso narrativo para crear verosimilitud respecto
al cronotopo de la trama, para mostrarle al lector un reflejo real de los cambios producidos en la
sociedad respecto a la familia y a las diferentes reacciones dentro del seno familiar ante un mismo
acontecimiento, que provoca un cambio en las relaciones interpersonales, y, al mismo tiempo, para
inculcarle tolerancia y respeto. Asi al igual que afirma Colomer (1998: 220-221) el tratamiento de la

tematica familiar en las dos novelas analizadas se puede agrupar en dos subapartados

El primero intenta reflejar las situaciones familiares que se apartan de la familia prototipica y, al mismo
tiempo, ayudar psicolégicamente a los lectores a aceptar la desviacion (...)

El segundo se dirige a la critica de las actuaciones paternas. La critica se ejerce, especialmente, en relacion al
grado de proteccion de los padres respecto de sus hijos, tanto por su exceso, en el caso de la sobreproteccion,

como por su defecto, en el caso de una irresponsabilidad.
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Resumen: Desde hace unas décadas la sociedad actual ha experimentado nuevos cambios en las relaciones
familiares. La literatura infantil y juvenil refleja, entre otros, los cambios producidos en las relaciones
familiares. En este trabajo se presentan los resultados sobre los nuevos modelos de madre encontrados en un
pequefio corpus de relatos infantiles y juveniles de autores europeos de las tres tltimas décadas. Con este fin
hemos aplicado dos pardmetros: el trabajo de la mujer “en el hogar/fuera del hogar” y el arquetipo madre
“amorosa/terrible”. El resultado final es una relacion de doce tipos diferentes que llamaremos “madre

durmiente”, “madre empresaria”, “madre ausente”...
Palabras clave: Literatura infantil y juvenil; relaciones familiares; la mujer actual

Resumo: Desde ha umas décadas, a sociedade atual tem sofrido alteragdes ao nivel das relacdes familiares.

A literatura infantil e juvenil reflete, entre outras, as mudangas produzidas ao nivel das relagdes familiares.

Neste trabalho apresentam-se os resultados relativos aos novos modelos de familia encontrados num pequeno

corpus de narrativas infantis e juvenis de autores europeus das ultimas trés décadas. Para este objetivo foram

aplicados os seguintes parametros: o trabalho da mulher “em casa/fora de casa” e o arquétipo da mae

“afetuosa/terrivel”. O resultado final € uma listagem de doze tipologias maternas diferentes, como “mae
» » o«

adormecida”, “mae empresdria”, “mae ausente”...
Palavras-chave: Literatura infantil e juvenil; rela¢des familiares; a mulher atual

Abstract: The contemporary society shows the changes of the family bond in the last decades. The changes
between the mothers and the sons and daughters are reflected in children’s and young adult literature. This
reports selected results about the patterns of mothers found in a little repertory of infantile and juvenile
stories of European writers of the three last decades. With this end in view we have applied two parameters:
woman work, “at home/outside home” and mother archetype, “loving mother/terrible mother”. The final

CLINTS

result is a list of twelve different types of mother archetype that we designate: “sleeping mother”, “manager

LR INT3

mother”, “absentee mother”...
Key words: Infantile and juvenile literature; the family bond; the present-day woman

Introduccion

En un relato sioux sobre la Creaciéon del Hombre y la Mujer, una joven nacida del dedo

gordo del pie de uno de los Cuatro Hermanos se traga un dia un guijarro y queda encinta. Dice el

8 Carmen Garcia Surrallés es Doctora en Filologia Espafiola por la Universidad de Sevilla. Catedrdtica de Diddctica
de la Lengua y la Literatura en la Escuela Universitaria de Cddiz, hoy Facultad de Educacion. Profesora Emérita de
dicha Universidad. Es autora de numerosas publicaciones (entre las que podemos mencionar “apartado Esparia en
International companion. Encyclopedia of Children’s Literature editada por Peter Hunt, Universidad de Gales, 1996) y
entre sus lineas de investigacion destacan: el humor, la literatura popular y los cuentos infantiles.
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mito que a su hijo: “Le ensefi6 todos los juegos y las canciones, y todo acerca de las Raices y las
Plantas y los Animales y los Pajaros, para que él fuera diestro y sabio. Le dio buenas ropas y buena
comida para que se hiciera fuerte y valiente aunque su carne fuese dura como la piedra” (Hungry
Wolf, 1988: 12).

Este mito sioux es una muestra del rol de la mujer en las sociedades primitivas y de que en
su papel de madre serd transmisora de saberes a sus hijos, ademds de cuidar de ellos hasta que, tras
las ceremonias de iniciacion, aprendan a cazar e ir a la guerra con los hombres de la tribu.

Este tipo de familia que revela el mito, con las obligadas variantes de tiempo y lugar, llega
hasta hoy en forma de familia tradicional o patriarcal. La familia patriarcal coexiste con familias
monoparentales, o formadas por padres del mismo sexo; con familias desestructuradas, o en racimo
cuando por divorcios o separaciones vuelven a formar otros niicleos familiares. Estas nuevas formas
llegan desde hace pocos lustros como consecuencia de la lucha por la igualdad de las mujeres en la
sociedad. Por esto y por la aparicidon de costumbres sociales mds abiertas, la mujer experimentara
nuevas situaciones en las relaciones con sus hijos.

En un pequefio corpus de relatos para nifios y para jovenes de los tdltimos treinta afos se
reflejan conflictos surgidos de tensiones producidas unas veces por la situacion de las madres, otras
por el comportamiento de los hijos.

En estos textos encontraremos varios tipos de madres que describiremos segin dos
pardmetros. El primero es el “tipo de trabajo” en sus dos planos “trabajo en el hogar/trabajo fuera
del hogar”, representados por la madre tradicional como la de Manolito Gafotas y la madre
liberada como la de Asi es la vida, Carlota. El segundo pardmetro es el arquetipo “madre” con sus
dos caras propias, “la madre amorosa/la madre terrible”, que en este caso estan representas por las
de La historia de Erika y Hanna, el pequeiio dngel, respectivamente. Ahora bien, la diferente
situaciéon en cada pardmetro ademds de su psicologia y su pertenencia a distintos niveles
socioculturales, producen una galeria de retratos de madres —y de hijos— que en los casos extremos

pueden vivir situaciones complicadas y, a veces, dramaéticas.

Madres doblemente ocupadas

Entre la “madre tradicional” y la “madre liberada” hay un grupo que simultanea su trabajo
en el hogar con otro fuera de él. En estos casos el personaje de la madre pertenece a un tipo de
“madre amorosa” generalmente poco definida, que incluso comparte su papel con el padre o un
abuelo o abuela. En cualquier caso las relaciones maternofiliales aparecen normales, sin conflictos

pues el narrador se explaya en las travesuras, aventuras o desventuras de los hijos, vistas casi
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siempre con humor como en dos de los ejemplos siguientes; el problema de Idoia (Caracoles,
pendientes y mariposas) es diferente y por eso no es tratado con humor como se verd, a
continuacion.

En la serie de Anastasia Krupnik de Lois Lowry el narrador detalla con gracia todo lo que
Anastasia escribe en un cuaderno verde a dos columnas: “cosas que me gustan/cosas que detesto” y
que puede tachar y cambiar de columna segun le vaya.

La madre de Anastasia es pintora ademds de ama de casa, lo mismo intenta colocar una
barra para unas cortinas, como empareja un par de calcetines de su marido de colores diferentes
porque no tiene repuesto limpio. El padre tampoco se muestra muy habilidoso en las tareas
domésticas cuando su esposa esta ausente. Anastasia admira a su madre porque es capaz de hacer
unas cortinas con un dibujo de unicornios bizcos, lo que no indica que haya puesto mucho
entusiasmo en elegir la tela. Su relaciéon con la nifia tampoco parece que le preocupe mas de lo
necesario: “—Lldmame si vomitas— le dijo su madre—. Voy a hacer la colada” (p. 60). Sin embargo,
cuando ve una verruguita rosa que le habia salido en un dedo a Anastasia, le dice: “Es la verruga
mads bonita de color que he visto”, y afiade el narrador: “habia dicho con admiracién su madre, que
si habia visto otras” (p. 12). Los padres son carifiosos sin exceso pero sobre todo comprensivos con
las ocurrencias de su hija.

El otro ejemplo es Natacha. Natacha es un cuento dialogado del autor argentino Luis M.
Pescetti. La nifia habla con su madre y con una amiguita. Todos los didlogos reflejan la l6gica de los
nifios de corta edad, que agotan a los adultos con su imaginacién y sus porqués.

La madre de Natacha goza de una gran paciencia, aunque a veces se le agote y termine
haciendo lo que la nifia quiere, por ejemplo: quedarse con un perro callejero y consentir, después de
un tira y afloja, en dejarlo a prueba. La madre de Natacha demuestra conocer la psicologia infantil
cuando, ante la negativa de la nifia para irse a duchar, recurre a prohibirselo para que Natacha
termine duchdndose. La madre de Natacha sabe ponerse a su altura en un juego de preguntas y
respuestas absurdas por ambas partes. La madre de Natacha la corrige cuando no habla con
propiedad y la ayuda en las tareas escolares. La madre de Natacha, resumiendo, es una madre
inteligente que sabe como tratar a una nifia de su edad.

Pocos detalles hay, en cambio, sobre su condicién de madre de familia y trabajadora.
Sabemos que cocina y va por la leche, y también que realiza otro tipo de trabajo, aunque no se
concreta en qué consiste. Cuando Natacha insiste a su madre para que le ayude a buscar el perro

porque lo cree perdido, se entabla este didlogo (pp. 40-41):
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—Nadie se ha llevado a Rafles. Déjame terminar este trabajo, por fa-vor.
—(snif, snif) ... a ti te importa mas terminar tu trabajo que salvar a Rafles.
—... (se lleva las manos a la cabeza)

—iii Buuaaaaaaahhh!!!

De esta conversacion se deduce que el trabajo que estd realizando, no parece una tarea
doméstica, sino otra cuya complejidad o urgencia necesita de una gran concentracion.

En este ejemplo, como en el anterior, puede decirse que, segin la informacién que
transmiten sus lecturas, hay normalidad y equilibrio en la relacion entre madres e hijas y, sobre
todo, que lo que importa en este marco son las peripecias de sus protagonistas narradas con humor
por sus autores. Son madres razonables.

El caso de Idoia, la nifia de Caracoles, pendientes y mariposas de Blanca Alvarez, es
diferente y su autora cambia el tono humoristico por un lenguaje poético mas acorde con el drama
intimo de la nifa.

La condicién de ama de casa de la madre se deduce de sus risas en la cocina a la hora del
desayuno, de los juegos con su hija, de su presencia constante en el hogar; y conocemos su trabajo
fuera de €l cuando se comenta que “[...] llevaba un afio de excedencia y ahora los médicos le
habian recomendado un descanso antes de volver al despacho” (p. 27).

Al principio hay una excelente relacién entre madre e hija. Su madre le cantaba cuando
estaba enferma y le traia zumos dulces; se inventaba graciosos poemas que olvidaba enseguida para
sustituirlos rdpidamente por otros. Pero todo cambia con la llegada de un hermanito e Idoia se
sentird desplazada: sus padres la abrazaban, la besaban y le hablaban con prisas. El bebé “me lo fue
robando todo”, dice, “dejé de existir’. Trata de atraerlos con llantos y pataletas pero ellos: “No seas
tontita, Idoia, claro que te queremos tanto como antes, incluso mas, pero Andrés nos necesita
porque es chiquitin y td eres casi una mujercita” (p. 131).

Cansada de ser ignorada por todos, una noche habia rezado con todas sus fuerzas para que
los angelitos se llevaran a su hermano. Cuando el nifio enfermd, arrepentida volvid a rezar para que
se curase, pero el nifio muere y el arrepentimiento la mortifica porque piensa que fue ella quien lo
mat6. Ademads la relacion entre madre e hija se deteriora mas porque la madre es, tras la muerte del
pequeiio, una sombra de si misma. Ya no escucha a la nifia, llora constantemente y el dia de su
octavo cumpleafios, tan alegre en otras ocasiones, solo le dice quieta en su silla y a punto de llorar:
“1Qué mayor eres, hija!” (p. 11).

El narrador parece dirigir un reproche a algunos padres cuando dice: “Los adultos andan tan

atareados en sus cosas que no logran enterarse de las penas de los nifios” (p. 132). Pero por otra
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parte los justifica por boca de un anciano al que la nifia ha abierto su corazén “Nadie te prepar6 para
cuando llegara el bebé. [...]Los padres andan tan atareados que descuidan a quienes ya pueden
valerse por sus propios medios. Como td. No se trata de que dejen de quererlos, es que no disponen
del mismo tiempo para demostrarles su carifio” (p. 136).

En resumen, la madre de Idoia es madre carifiosisima con su primer hijo, pero no sabe actuar
—tampoco el padre— ante el nacimiento del segundo, mostrando la cara de “madre terrible” pues no

sabe atajar el sindrome de “principe destronado” de su hija. Es, pues, una madre desinformada.

Madres tradicionales

En el grupo de madres tradicionales, unas asumen su papel, otras se rebelan contra él; unas
son madres casi perfectas, otras no lo son tanto. De ahi que encontremos, en los textos examinados,
personajes que dentro de los rasgos comunes presentan claras diferencias que los individualizan.

La madre de Manolito Gafotas, Catalina, estd vista a través de los ojos de su hijo. Las
aventuras de Manolito estin contadas por Elvira Lindo en clave de humor, de otro modo la
narracién de muchas situaciones perderia su encanto ingenuo, y critico a un tiempo —no olvidemos
su origen radiofénico—. Dice Manolito que para ella la paz mundial era estar “en una playa desierta
de Benidorm y sin nifios”, pues se queja con frecuencia pero no pretende cambiar su estatus: lo ha
aceptado.

Como madre trata de educarlo con rigor no exento de carifio en una mezcla de “madre
amorosa” y “madre terrible”: “Mi madre primero me abrazé cuando vio cdmo me habia puesto el
ojo y luego me dio una colleja cuando vio cdmo me habian puesto las gafas” (p. 49).

Ademas de las collejas con frecuencia lo sermonea: “[...] prefiero mil veces una colleja a las
broncas de viva voz. Cuando mi madre encuentra un buen tema por el que reiiirte, estds acabado”
(p. 110).

Manolito trata de engafiarla con sus triquifiuelas pero no puede, a ella le basta con mirarlo:
“A este le pasa algo” (p. 106). “[...] ella siempre se da cuenta, lo que pasa es que a veces decide
hacerse la sueca” (p. 151), como cuando él pretende tener fiebre para no ir al colegio: “Y la madre
del nifio, la mia, me tocé la frente y me contestd con cruel indiferencia: -Manolito, vistete que llegas
tarde” (p. 90). A pesar de todo para Manolito su madre es especial, mientras las manos de su vecina
Luisa “olfan a ajo”, las de su madre “olian a Pril-Limén”. Y llega al punto de afirmar: “Si yo fuera
Dios la contrataria: ella es capaz de tener sus ojos en todas partes” (p. 151). Ella lo ve todo, “tiene
soluciones para todo” y es padre y madre pues ademés de ama de casa deberd cubrir las ausencias

de su marido camionero: parece la encarnacién de la diosa Kali.
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Como madre podria ser perfecta si no fuera por sus collejas y sermones que no compensa
con carifio en la misma medida. Su situacidén en el arquetipo es el de “madre amorosa” con un punto
de “madre terrible”, por eso la clasificaremos como madre exigente.

Como en la historia de Manolito, el narrador en V de Valentina, de Angelo Petrosino, es el
propio protagonista, una nifia de diez afios. Su madre es también una madre tradicional, aunque hay
pocas referencias concretas sobre su actividad hogarefia. Valentina va mostrando el carifio y la
complicidad que tiene con su madre, ambas se aconsejan y se comprenden mutuamente. Valentina,
ademas, siente por ella una gran admiracion: “Mi madre es una mujer tnica. Y lo digo porque mis
compafieras siempre se estin quejando de las suyas” (p. 18). Mas adelante reflexiona con

sentimientos encontrados sobre un deseo de su madre:
Por suerte, mi madre es ama de casa; aunque a ella no le gusta:
—Valentina, cualquier dia me pongo a trabajar —me dice de vez en cuando-.Tengo derecho,;no?
—Claro, mama.
—Sin embargo, en mi interior, pienso: -Si ella no estd en casa, ;a quién voy a encontrar esperdndome al salir del
colegio?
—Pero luego reflexiono, y me digo: “Valentina, cuando tengas su edad, ;crees que estards satisfecha si te pasas

todo el dia en casa”? (pp. 18-19).

Entre madre e hija hay carifio, comprension y confianza mutua, su relacién responde al tipo
de madre amiga.

Hay también otras madres insatisfechas que deciden cortar por lo sano. Una de ellas pone en
préctica el deseo expresado por la madre de Manolito, de escapar no a Benidorm como ella sino a
una playa de Ibiza y dar un escarmiento a los que abusan de su trabajo. Es la protagonista de ;Quién
ayuda en casa? breve texto para primeros lectores de Ricardo Alcdntara, que trata el tema con
mucho humor, acompafiado con abundantes ilustraciones igualmente graciosas. Aqui la mam4, que
todo lo hace mientras su hijo y su marido se tumban en el sofd para desde esa cdmoda postura
pedirlo todo, reacciona ante un anuncio de TV sobre un viaje a Ibiza. En un rapto de rebeldia decide
irse sola y saber qué significa aburrirse sin hacer nada como le advierte su familia que le va a
ocurrir. Pero la moza les habia salido respondona. Como es previsible con su marcha todo son
problemas. Ante la posibilidad futura de que se repitiera la situacion, es Pablo, el hijo, el que hace
una propuesta que implica comprension: “—Pues... echarle una mano para que no esté tan cansada”
(p- 41). Como dice el narrador: “En un periquete, aquella casa cambi6é como del dia a la noche”. Ya

no era la esclava de todos, lo consiguié porque ahora era una madre contestataria.
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Otra madre insatisfecha decidida a acabar con el abuso de su hijo porque ya no soporta mas
el desorden y la suciedad de su cuarto, es la madre de Pablo. Su decision es dréstica: despedirlo.
Jordi Sierra describe la situacién con humor en Querido hijo: estds despedido. L.a madre con la
aquiescencia de su marido, toma la decisiéon de actuar como si su hijo fuera un empleado de
cualquier empresa, que no cumple con su trabajo y al que se despide mediante un proceso legal. En
semejantes términos argumenta su decision “[...] Pero cumplido el plazo que la ley familiar me
otorga, mis deberes como madre quedardn por completo exentos de toda obligacién, puesto que mis
derechos han sido vulnerados alevosamente con anterioridad” (pp. 11-12).

El hijo reacciona y utilizando el mismo formulismo legal consigue una segunda oportunidad,
aunque, como dice el padre a su mujer “[...] siempre puedes volver a despedirle” (p. 111). Gracias a
su decision ha restablecido una relacién justa con su hijo, lejos de un abuso intolerable.

Jordi Sierra vuelve a tratar el tema del hijo desordenado y mal estudiante en Querido hijo:
estamos en huelga. En ambos casos la madre, junto a su marido, actda como si las relaciones de
madre e hijo fueran las de empresario y trabajador. En la primera de estas dos obras la madre es la
empresaria que actia frente al hijo empleado; en la segunda, la madre a la que se une el padre, son
trabajadores que se sienten explotados por un hijo empleador. Madre empresaria seria la
calificacion definitoria de este tipo de madre.

Ricardo Alcantara vuelve a presentarnos el tipo de madre totalmente entregada a su trabajo
en el hogar, pero ahora no en un cuento de humor como ;Quién ayuda en casa? sino en una novela
juvenil que trata el tema de la drogadiccién, El aguijon del diablo, por lo que el humor estd
descartado.

El protagonista, joven drogadicto, abandona sus estudios y mds tarde un trabajo de
mecdnico. Su madre, mujer excesivamente protectora y falta de carécter, cree erroneamente que su
deber es ayudar en todo a su hijo sin poner limites a quien no muestra el menor interés en ser
ayudado; piensa que sélo con su amor de madre y con resolverle todos los problemas, lograra que el
muchacho regrese al buen camino. Por afiadidura, su marido, un hombre tosco que la trata como a
una esclava, se desentiende de sus obligaciones de padre: “—No podia permitir que denunciaran a
Gustavo.—Ese no es mi problema” (p. 67) es la respuesta del padre en una ocasion.

Poco a poco la mujer va enterdndose de las andanzas de su hijo que no es s6lo un joven
rebelde que deja sus estudios, sino que roba, abandona el hogar y, finalmente, estd enganchado a la
droga. Aln asi ella lo saca siempre de sus embrollos, y cuando la novia le confiesa que fue la droga
la causa de que rompiera con el joven, su reaccion es tacharla de embustera: “;Lo dice por

despecho, para vengarse porque €l la ha dejado! {Mentirosa! {Mentirosa!” (p. 59).
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Su ceguera y el sacrificio por este hijo son extremadamente insensatos porque estd
abandonando al pequefio en el convencimiento de que quien la necesita es el otro, que no estd
dispuesto a rectificar y que la ignora, la rechaza, la insulta y acaba por abandonarla. Sélo cuando
una vecina amiga le advierte que con su conducta estd perdiendo al pequefio, se da cuenta de que su
sacrifico es estéril y, en cambio, puede perder a este otro hijo que poco a poco se va distanciando de
su madre; ella no solo no lo atiende sino que le obliga a comprometer su futuro haciéndole
abandonar sus estudios por un trabajo que ayude a un hermano que seguird drogandose. La voz de
la sensatez esta en el personaje de esa vecina que con su reflexién consigue que la madre se niegue
radicalmente a mas ayudas indtiles.

El autor ha tratado de avisar a los hijos de sus conductas peligrosas pero también a los
padres que no ponen limites a los comportamientos de sus hijos. Esta madre es el retrato de la
“madre amorosa” llevada a tal extremo que deja de ser la mejor madre: en realidad es una mezcla en
la que los dos extremos del arquetipo se funden, porque su mal entendido amor la convierte, sin
advertirlo, en una “madre terrible”. Ha estado ciega, o mejor, dormida como la Bella del Bosque y
ha despertado con unas palabras inteligentes, por eso la llamaremos madre durmiente.

Bajo el titulo del cuento-dlbum Madrechillona, el dibujo de un pingiiino que abraza
amorosamente a su cria, ya anticipa al nifio prelector que hay una relacién de amor entre ellos. Pero
a lo largo de las pédginas en textos minimos el pequefio pingiiino cuenta cémo su madre le grit6 de
tal manera que su cuerpo se partié en mil pedazos y se dispersaron por el Universo. Sus pies
emprenden la bisqueda para volverlos a unir, pero su madre, arrepentida, los recoge y los cose.

Un dibujo ilustra el significado de cada frase y asi por ejemplo cuado se lee “...queria
aletear, pero las alas estaban en la jungla” el dibujo en la pagina de al lado representa a un cachorro
de tigre asombrado ante un tigre adulto con enormes alas negras.

Hay, pues, una madre que, aunque ama a su hijo, no sabe educarlo y con su grito lo que
consigue es un gran desconcierto en el pequefio El arrepentimiento se representa con el dibujo de la
madre que acoge al pequefio bajo sus alas y la frase escueta “Perdén, dijo Madrechillona”. Con este
final la autora Jutta Bauer envia a los padres que leerdn el cuento junto a sus hijos, el mensaje de
que es mala practica educar a gritos.

Esta es una madre que rectifica pero la llamaremos madre gritona por la frecuencia del tipo
en la realidad.

Todas estas madres son “amorosas” aunque en diferente grado. Veremos dos casos situados
en los extremos del pardmetro: la de Erika es la “madre amorosa” que llega al sacrificio, la de

Hanna es la “madre terrible” que la maltrata con una frialdad y un rigor incomprensibles.
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En La historia de Erika, cuento-dlbum de Ruth Vander Zee, Erika, ahora abuela, imagina
como su madre irfa camino del holocausto con otros cientos de judios en un vagén de ganado; y
como la arrojaria del tren a ella criatura de pocos meses: “En su camino hacia la muerte, mi madre
me lanzé a la vida”. Encontrd otra madre en una mujer caritativa que arriesgd su vida, calcul6 su
edad, le dio nombre y un hogar y lo mas importante, no le oculté su origen. Y aunque no conocié a
su madre natural, la tiene viva en su imaginacion, y sabe que gracias a ella “Hoy mi arbol vuelve a
tener raices”. Esta madre fue una madre heroica.

Por dltimo tenemos a la madre de Hanna, el pequerio dngel de Angela Sommer-Bodenburg.
Esta mujer es sumamente desagradable: protesta por todo; es hipdcrita pues aparenta ante los
vecinos unas relaciones familiares que no se corresponden con la realidad; es insensible, por
ejemplo cuando su marido, que es asmaético, tiene un fuerte ataque y solo se le ocurre decirle: “;No
podias haber llamado por teléfono? Hubiera puesto a calentar las albondigas” (p. 18); en cuanto a
sus hijos, no muestra la mas minima atencion sobre todo a la pequefia Hanna a la que es capaz de
encerrar con llave, a oscuras y sin comer durante horas porque no entiende que lo que para ella son
travesuras, incluso maldades, son solo muestras de la desbordante imaginacién de la nifia. Para
todos, en cambio, es un pequeio dngel.

Es el hermano de Hanna quien resume el caricter de su madre utilizando un cddigo secreto,
que usan los dos hermanos para avisarse del estado de dnimo de su madre siempre frio e insensible:
“En cualquier caso me alegro de poder ir a la escuela después de desayunar. La tnica que me da
pena es Hanna por tener que quedarse en casa. Y en casa hoy es el norte de Groenlandia en
invierno” (p. 24). El chico la soporta y a veces trata de justificarla. Hanna reacciona encerrdndose
en su mundo de fantasia donde es feliz.

En resumen, esta mujer es una “madre terrible” que en relacién con Hanna solo puede ser

calificada de madre madrastra.

Madres liberadas

En los relatos de “madres liberadas” hemos encontrado dos tipos: uno con posicidon negativa
en el trato con sus hijos por dedicacidn preferente a su trabajo, asi es en Lili, Libertad de Gonzalo
Moure y El caballero Corazon de Melon de Susanna Tamaro. Otro, con relacién positiva, sabe
resolver sin traumas la nueva situacion como en Asi es la vida, Carlota de Gemma Lienas. En las
tres historias los padres se han separado.

Cuando los padres de Lili rompen su relacién, la madre vuelve a su antiguo trabajo de

profesora en un centro de Ensefianza Profesional. La necesaria puesta al dia después de afios de
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abandono y el cambio a una ciudad donde no conoce a nadie, la colocan en una situacién de
extrema soledad que repercute en su relaciéon con Lili. Apenas hablan entre ellas. Si la mujer
pregunta al salir del colegio: “;Tienes deberes?” o “;Has comido bien?”, con un “si”, “no”, “bien”
acaba siempre la conversacion porque la madre no insiste. Pero Lili desea algo mds: “Mam4d, pensé
Lili, pregiuntame, hablame, jtécame!” (p. 26). Lili se refugia en el silencio y su madre no advierte
que en la mente de la nifia estd pasando algo.

Por el contrario, Lili se siente comprendida y atendida por su padre, que la recoge todos los
domingos. Su padre fue siempre hombre alegre, hablador, bromista. “Aquello irritaba a su madre, y
discutian” (p. 31). La disparidad de caracteres les lleva a la ruptura. Ahora, separados, ambos siguen
igual, la madre “volvia a ser la de antes; ausente y distraida”; el padre alegre y hablador.

El retrato de Lili es el de los hijos “ping-pong”, como los llama el psiquiatra Enrique Rojas.
En estos casos el conyuge que se queda con el hijo tiene la responsabilidad de su educacion y
cuidado; el conyuge visitante es el “bueno” porque viene con regalos, le proporciona diversion y le
consiente lo que la otra parte le prohibe. Pero la madre de Lili, preocupada leyendo gruesos libros y
tomando notas para preparar sus clases, no le presta apenas atencién. S6lo un dia que Lili advierte
en su madre una ligera sonrisa, se atreve a romper el silencio para que madre e hija se reencuentren.
Hasta ese momento habia sido una madre ausente.

El otro caso de madre mds atenta a su trabajo que a su hijo es la de Michele, el protagonista
de El caballero Corazon de Melon. Aqui el tema esta tratado con humor esperpéntico dentro de una
fantasia donde los electrodomésticos hablan de lo infelices que son los nifios del mundo.

Los padres de Michele estdn separados pero tienen en comun su obsesion por estar delgados:
la madre porque es directora de una fabrica de trajes de bafio y el padre porque quiere parecerse a
los jovenes delgados y bronceados que le compran los coches deportivos que €l vende en un
concesionario. Michele vive con su madre, pero estd todo el dia solo y consuela su soledad
dialogando con su amiga Neve, la nevera que le invita constantemente a que abra su puerta para
comer de todo. Michele, en dos palabras, es un nifio gordo.

Su madre se horroriza cada vez que llega a casa y comprueba una vez mas que ha vaciado la
nevera en su ausencia. “jPareces un bufiuelo, un bombén gigante, un dirigible, un hipopétamo, un
paquidermo, una ballena!” (p. 20). Lo pesa, lo mide, le grita, le llora —“Ay, carifio, ;porqué no
haces un esfuerzo para quererme?”’—, le hace dar carreras, saltos, flexiones y le obliga a tomarse dos
purgantes antes de acostarse.

El pobre nifo detesta la vida que le imponen sus padres, pero es obediente y aunque con

tristeza obedece. La abuela con la que pasa las vacaciones es una verdadera madre amorosa: le
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cuenta cuentos maravillosos de noche al calor del fuego, le ensefia a distinguir el canto de las aves,
las madrigueras de los animales, las hierbas que son comestibles —como la madre sioux—, y junto a
ella Michele pasa un mes haciendo una vida sana y sin buscar consuelo en la comida. Cuando la
madre se entera que la abuela le cuenta cuentos, le dice a Michele que no debe hacerle caso porque
estd vieja y solo dice tonterias: “Piensa en el inglés, en el ordenador y olvidate de los suefios que no
sirven para nada” (p. 30).

Con la caricatura y el esperpento Susanna Tamaro nos esta describiendo un tipo de madre
moderna que trabaja y dedica poco tiempo a su hijo, para la que la mejor educacién es lo util y
practico, y desprecia el valor de todo lo que enriquezca la imaginacién de un nifio de ocho afios
como Michele. Es una mujer materialista, de conducta obsesiva, histérica: es, en resumen, una
madre maniatica.

Por ultimo, Asi es la vida, Carlota muestra cémo después de una separacion es posible
retomar las buenas relaciones y atin mejorarlas.

La madre de Carlota es una mujer estresada que siempre anda con prisas entre su trabajo de
bibliotecaria y el del hogar, para el que no recibe ayuda de los otros miembros. El tinico camino que
encuentra es el de la separacion. Al principio los hijos no comprenden que pueda suceder tal cosa
después de afios de una normalidad aparente.

La madre explica a Carlota el porqué de su decisién: “[...] entre tu padre y yo ya no hay
nada en comun; nuestra manera de entender la vida es cada vez mds diferente” (p. 106). Una amiga
que ha pasado por el mismo trance la consuela diciendo: “;No te parece que vivo mejor teniendo
dos madres y dos padres?”.

Durante un espacio de tiempo mientras su madre prepara su nueva residencia, van
aprendiendo a realizar algunas tareas que ella les ensefia, y cuando por fin se marcha, se ven
obligados a organizarse. Las relaciones mejoran, el padre toma las riendas de la casa y se ocupa més
de sus hijos, y la madre lo prepara todo de modo que los hijos cuentan ahora con dos hogares. Por
otra parte, Carlota ve a su madre mas moderna, mas alegre, con nuevas amistades y una vida social
que antes no tenia. Todo esto le agrada, lo que digan los demas, “pobrecitos sin madre” o “su madre
los ha abandonado”, no le afecta, para ella solo ha sido un cambio en la vida al que, como en todos
los cambios, hay que adaptarse y ver la parte positiva, pues, como dice su madre, “asi es la vida,
Carlota”.

Ella es una mujer que ha buscado liberarse de ataduras y lo ha conseguido: es una madre

independiente.
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Conclusion

Hemos trabajado en un corpus pequefio pero con suficiente variedad de relaciones entre
madres e hijos. Los conflictos mds o menos importantes surgen de la variedad de tipos, ya sean los
hijos —los hay nifios y jovenes, sumisos y rebeldes, disciplinados y anarquicos, imaginativos y
realistas—, ya sean las madres —ignorantes o preparadas, resignadas o inconformistas, preocupadas o
insensibles, sacrificadas o egofstas—.

Una tltima observacion. Las relaciones maternofiliales se tratan con humor en los cuentos
para nifios y preadolescentes tanto en los autores en lengua espafiola (excepto en Caracoles,
pendientes y mariposas), como en los demas En las novelas juveniles, las tres de autores espaiioles,
no hemos encontrado tratamiento parecido. Son tres, en efecto muy pocas. Se necesitaria revisar un
corpus mas amplio, pero sospechamos que el resultado no seria muy diferente del apuntado, segin
se desprende del estudio de Duefas Lorente (2011) en donde observa que “en la literatura juvenil a
mayor carga moralizante se aprecia menos presencia del humor” (2011: 28). En efecto, la
intencionalidad orientadora en los mensajes para hijos y padres es evidente en El aguijon del diablo,
Asi es la vida, Carlota y claramente expuesto en las primeras paginas de Lili, Libertad. Lo cierto es

que no hay en ellas el mds minimo espacio que invite siquiera a una leve sonrisa.
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CENICIENTA, BIANCA Y MULAN, LA REPRESENTACION DE LA MUJER A LO
LARGO DE LA HISTORIA
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Resumen: La compafiia Walt Disney se ha caracterizado a lo largo de varias décadas por ser la productora
de cine infantil y familiar por antonomasia. Su posicién hegemoénica en los medios de comunicacién y su
influencia en los primeros estadios del proceso de socializacion la convierten en un atractivo objeto de
estudio desde el punto de vista socioldgico. El andlisis que presentamos a continuacién pretende examinar la
representacion de la mujer, su papel dentro de la unidad familiar y su comparativa con respecto a los roles
atribuidos a los hombres a lo largo de la historia. Para ello se han seleccionado tres peliculas de animacién
representativas de tres momentos claves en la historia Disney: La Cenicienta (1950), Los Rescatadores
(1977) y Mulan (1998). El andlisis del discurso de estos textos audiovisuales asi como el de sus traducciones
para el doblaje procuran mostrar la contribucion del aspecto lingiiistico en la perpetuacion de los estereotipos
de género.

Palabras clave: estereotipos de género; sociolingiiistica; traduccion; peliculas de animacién

Resumo: A companhia Walt Disney distingue-se, desde ha véarias décadas, por ser, por antonomésia, a
produtora de cinema de animacdo para criangas. A sua posicdo hegeménica nos meios de comunicacio e a
sua influéncia nos primeiros estados do processo de socializagdo da crianga convertem-na num atrativo
objeto de estudo desde o ponto de vista socioldgico. O estudo que aqui se apresenta pretende analisar, ao
longo da histéria, a representacdo da mulher, o seu papel dentro da unidade familiar em comparacdo com os
papéis atribuidos aos homens. Para tal, procedeu-se a selecdo de filmes de animagdo representativos de trés
momentos-chave da histéria Disney: La Cenicienta (1950), Los Rescatadores (1977) e Mulan (1998). A
andlise do discurso destes textos audiovisuais assim como das suas tradugdes para a dobragem procuram
mostrar a contribuicdo da vertente linguistica na perpetuacio dos esteredtipos de géneros

Palavras-chave: esteredtipos de género; sociolinguistica; traducdo; cinema de animagao

Abstract: The Walt Disney Company has been characterised by being the producer of children and family’s
films par excellence over the last decades. Its hegemonic position in the mass media and its influence on the
early stages of the process of socialization make it an attractive object of study from a sociological point of
view. The following research aims to analyse the representation of women, their role within the family unit
and a comparison with respect to the roles assigned to men throughout history. In order to do that, three
animated films representative of three distinguishing moments of Disney’s history have been selected:
Cinderella (1950), The Rescuers (1977) and Mulan (1998). The discourse analysis of these audiovisual texts
as well as the analysis of their translations for dubbing will attempt to show the contribution of the linguistic
aspect in the perpetuation of gender stereotypes.

Key words: gender stereotypes; sociolinguistics; translation; animated films
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doctord por la Universidad de Zaragoza con la tesis sobre la traduccion para el doblaje de las peliculas de animacion
Antz, Shrek, Shrek 2 y SharkTale. Sus intereses investigadores incluyen la traduccion audiovisual y literaria, y en
particular, la traduccion de textos audiovisuales destinados a un publico infantil y juvenil y cuestiones relacionadas
con aspectos de género, cultura y humor.
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Introduccion

Las peliculas forman parte de la comunicacion intercultural y se convierten en un reflejo de
otras identidades y culturas. En el caso de las peliculas de animacién tradicionalmente hemos
asistido a una simplificacién que abarca distintos aspectos como son la trama o la clasificacion
binaria de los personajes en héroes y villanos. Esta simplificacién de la realidad es lo que se conoce
por estereotipificacion, término introducido por Lippmann en 1922. A través de los estereotipos se
muestran ideas preconcebidas que hacen referencia generalmente a aspectos culturales y actitudes
atribuidas a distintos grupos aportando una connotacién evaluadora (Gonzdlez Vera, 2012: 104).
Esta clasificacion se realiza en base a distintas categorias como son raza, nacionalidad o género,
siendo esta dltima la analizada en el presente estudio.

Tradicionalmente las peliculas de animacion se han convertido en fuentes de informacion
sobre la representacion de hombres y mujeres asi como sobre los conceptos de pareja y familia
(Tanner et al., 2003), encargandose de nutrir estereotipos de género por medio de correspondencias
directas entre los personajes masculinos y femeninos y ciertas formas de comportamiento. Esta
tendencia se ha visto acentuada en el caso de las peliculas de animacién de Disney, productora
evocadora de valores como la inocencia y la virtud americana y que se ha hecho un nombre a través
de productos caracterizados por buenos sentimientos y el triunfo del bien sobre el mal.
Investigadores como Real (1977), Ward (1993) y Giroux (1999) avalan la teoria de que Disney ha
actuado y actia como educador de la moral americana. Sus historias y personajes “typically go
through a process of Disneyfication, which involves sanitization and Americanization” (Wasko,
2000). Esta aproximacion apoya la teoria avalada por los estudios culturales sobre la capacidad de
la narrativa de los mass-media para modificar el significado cultural convirtiéndose de ese modo en
un medio de control social més que en un estimulo de la imaginacidn. En este sentido, Real (1977)
afirma que Disney ha sustituido a los colegios y familias en la ensefianza sobre la distincion entre el
bien y el mal. Disney ha creado un mundo seguro donde el bien prevalece sobre el mal y a través
del cual el nifio aprende que las malas actuaciones son castigadas y las buenas recompensadas. Esta
relacion de causa y efecto es entendida por el nifio como vélida en el mundo en el que vive como
recoge Ward (1993: 177) al sefialar que los valores sociales de Disney “form the standards for
testing the truth of other stories later in life”.

Disney recurre a la animacién para monopolizar y canalizar la informacién sobre su
proyecto ideoldgico que se cristaliza en cuatro temas fundamentales: naturalizacién de la jerarquia,
la defensa del poder de la élite, la promocién del hiper-individualismo y el menosprecio de la

solidaridad democratica (Artz, 2002). El tratamiento del tema de la jerarquia y poder estd
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intimamente ligado a los aspectos de raza y género, que se presentan como indicadores de jerarquia
y poder. La relacién de género y poder es el centro de atencién de nuestro estudio, que pretende
analizar el papel de la mujer dentro de la unidad familiar y los estereotipos atribuidos a la mujer en

tres peliculas Disney.

1. Caso de estudio: La Cenicienta (1950), Los Rescatadores (1977) y Mulan (1998)

Tres peliculas Disney, La Cenicienta (1950), Los Rescatadores (1977) y Mulan (1998), han
sido seleccionadas para este estudio por tratarse de claros exponentes de tres periodos significativos
en la representacion de la mujer y recoger distintos ejemplos de unidades familiares.

La primera pelicula, La Cenicienta (1950) estd basada en el cuento popular del mismo
nombre escrito por Charles Perrault donde se narra la historia de una joven educada por su padre, un
viudo acaudalado que sentia que a su querida hija le faltaba el carifio de una madre. La tematica de
este cuento responde a la primera etapa de Disney, en la que uno de los temas por excelencia es el
de la damisela en apuros, donde la protagonista requiere de los servicios de un principe valiente y
audaz que acuda en su rescate. Claro ejemplo de esta tendencia es Cenicienta, quien vive encerrada
en la mansion al servicio de su cruel madrastra y sus tiranas hermanastras hasta que un principe le
libera de su esclavitud por medio del matrimonio.

En los afios 80 se aprecia un cambio de rumbo en la representacion de las mujeres
coincidiendo con el auge del feminismo en Norteamérica. La productora Disney aboga por
personajes femeninos rebeldes y emprendedores. Dentro de esta nueva corriente se encuentra el
retrato de Bianca, heroina de Los Rescatadores (1977). La pelicula recoge la historia de una
sociedad de ratones conocida como Salvamento Eficaz que se dedica a hacer el bien y ayudar a los
necesitados. En ella la pareja formada por el conserje Bernardo y la elegante representante de
Hungria, Miss Bianca, acuden al rescate de la pequefia huérfana Penny, quien ha sido secuestrada
por Madame Medusa, una codiciosa mujer que ansia poseer el diamante del Ojo del Diablo.

Por ultimo, se puede observar una tercera etapa de Disney donde se encuentran aquellas
peliculas de finales de los 90 en las que la mujer no es s6lo independiente sino que ademas se
expone a situaciones sumamente peligrosas con el fin de salvar a los demds, como sucede con
Mulan. La prioridad de esta heroina contempordnea no parece ser encontrar marido o un hombre
que le rescate del peligro, sino que es ella misma la que toma el papel de rescatar, en este caso a su
padre. Mulan (1998) relata la historia de la joven Mulan, quien para salvar a su padre se hace pasar
por hombre, formando parte del grupo de personajes femeninos independientes para los que

depender de un “rescatador” no es vital.
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2. El papel de la mujer en la pareja y en la familia

Segtun el andlisis realizado por Tanner et al. (2003: 366-369) sobre la imagen de las parejas
y las familias en Disney, se observa una preferencia por cuatro temas con los que el nifio se
familiariza:

1) La fuerte prioridad de las relaciones familiares. La familia se convierte en la mayoria
de los casos en un lugar de cobijo y carifio para los miembros de la familia quienes se sacrifican los
unos por los otros, como queda demostrado en las tres peliculas seleccionadas. En La Cenicienta,
podemos ver cdmo esto sucede incluso en el malévolo nicleo familiar formado por la madrastra y

sus hijas, donde la madrastra lucha por la felicidad de sus hijas anteponiéndola a la suya propia:

Example

00:02:45

Narrator: she (the stepmother) was grimly determined to forward the

interests of her own two awkward daughters.

(la madrastra) se propuso no cejar [she determined not to
hasta ver realizados los planes que tenia para | cease until she saw the plans
el futuro de sus hijas. she had for the future of her

daughters realized.]

1997 (la madrastra) Estaba decidida a [She was determined to
poner los intereses de sus dos hijas por | put the interests of her two
delante de los de ella. daughters before those of

her.]

En Los Rescatadores, los altruistas ratones de la sociedad Salvamento Eficaz arriesgan sus
vidas por salvar a la pequefia huérfana Penny, convirtiéndose asi en su nueva familia. De igual
modo actda Mulan, quien arriesga su vida combatiendo en la batalla con el fin de evitar que su

tullido padre tenga que ir a la guerra.

2) La diversidad en la familia, aunque esta diversidad es muchas veces simplificada.
Disney retrata familias compuestas por padre y madre, como la de Mulan, familias adoptivas, como
en la que termina la pequefia Penny de Los Rescatadores, y familias monoparentales, familias en las

que nos encontramos con un padrastro/madrastra, como en La Cenicienta. En el caso de familias
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monoparentales no hay referencia a la causa de la ausencia del otro miembro, ejemplo de ello es lo
que sucede con la madre del principe de La Cenicienta de la que no tenemos informacién. En
aquellas representaciones de familias con padrastros/madrastra, Disney opta por simplificarlas, ya
que no hay casos en los que ambas partes hayan rehecho su vida. Asi, nos encontramos con el padre
viudo de Cenicienta que contrae nuevamente matrimonio. Resulta llamativo ver como la referencia
de la version original “choosing for his second wife a woman of good family” se modifica en el
doblaje de 1950 “eligiendo para su segunda esposa una viuda de buena familia”. A diferencia del
doblaje de 1997 que se mantiene fiel al original con “su segunda esposa, era una dama de buena
familia”, el primer doblaje simplifica el estado familiar de la madrastra al otorgarle la categoria de
viuda y evita asimismo cualquier desafio al status quo de la época que no aceptaria la unién de un

hombre respetable con una mujer soltera con dos hijas.

3) La figura paterna ocupa un plano superior mientras la materna es marginalizada. Los
padres son representados como atentos y preocupados cuidadores de sus hijos sustituyendo el papel
protector atribuido tradicionalmente a las madres. La suplantacién de la figura materna se produce
bien por la ausencia de la madre o por su marginacion en el tratamiento de la historia. Asi, como
apuntidbamos anteriormente, en La Cenicienta, vemos como s6lo aparece el padre del principe y no
la madre; y cdmo tampoco estd presente la madre de Cenicienta ya que habia fallecido. La ausencia
de la madre en este ultimo caso acentda la exaltacion de la figura paterna, como se puede ver en el

siguiente ejemplo:

Example

00:01:58

Narrator: Here in a stately chateau, there lived a widowed gentleman and
his little daughter, Cinderella. Although he was a kind and devoted father, and

gave his beloved child every luxury and comfort, still he felt she needed a

mother’s care. And so, he married again

Alli en un Castillo sefiorial vivia [There in a noble castle lived a
un encumbrado caballero viudo con su | distinguished widowed gentleman
pequeiia hija Cenicienta. Aunque él era | with his little daughter Cinderella.

un padre amable y carifioso que le daba | Although he was a friendly and
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a su hija toda clase de lujos v | caring father who gave his daughter

comodidades sentia que le hacia falta el | every kind of luxury and comfort, he

carifio de una madre. Y asi pensando | felt that she needed the affection of a

volvid a casarse mother. And thinking thus he
remarried]
1997 Aqui en una majestuosa [Here in a majestic mansion

mansién vivia un caballero viudo, con | lived a widowed gentleman with
su hijita Cenicienta. El hombre era un | his little girl Cinderella. The man

padre carifioso que daba a su hija todos | was an affectionate father who

los lujos y comodidades, pero creia que | gave his daughter every kind of

ella necesitaba los cuidados de wuna | luxury and comfort, but she needed

madre. Por lo tanto volvid a casarse the care of a mother. Therefore, he

remarried]

En esta escena el narrador se refiere al padre en los siguientes términos “kind and devoted
father”, “padre amable y carifioso” (1950) y “padre carifioso” (1997). A través de estas palabras el
narrador sefala la naturaleza bondadosa del padre, que se ve acentuada por el sacrificio que realiza
por su hija volviéndose a casar.

En el caso de Mulan nos encontramos una familia tradicional china, donde la figura del
padre cobra mayor relevancia al tratarse de una sociedad patriarcal. Como apuntara Gravett (2000)
en su estudio, se observa un apoyo por parte de Disney al sistema patriarcal en el que los hombres
ocupan la cispide de la pirdmide socio-econdmica y las mujeres son representadas como sus
subordinadas. La autoridad paterna queda plasmada en Mulan, donde el padre, famoso por su
valentia como guerrero, es el responsable de tomar las decisiones y el protagonista de las
conversaciones mas profundas con Mulan. La madre y abuela a penas intervienen y siempre ocupan
un segundo plano respecto al padre. Asi, al final de la pelicula, Mulan se presenta ante su padre
arrodillandose y entregandole la espada de Shan-Yu y el emblema del emperador, mientras la
abuela antepone el valor que supone conseguir un hombre a la honra conseguida en la batalla en los

siguientes términos:
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Ejemplo

01:16:50

Granny Fa: [watching them] Huh. She brings home a sword. If you ask

me she should've brought home a man!

Granny Fa: Bien, y trae una espada, jmejor deberfa haber traido un

hombre!

Igualmente llamativo en este ejemplo es el hecho de que la abuela recurra, en la versién
original, a la forma condicional “if you asked me”, uso aplicado para referirse a situaciones
hipotéticas y que subraya la falta de poder de la figura de la abuela ya que da por hecho que nadie le

escucha.

4) Las relaciones de pareja que surgen del “amor a primera vista” viven felices para
siempre y estdn basadas en las diferencias de género y poder. Las peliculas basan las relaciones de
pareja en la atraccion fisica y en la idea de que el matrimonio y los hijos se consideran el objetivo
final de toda pareja. A esto hay que afiadir que la imagen de la mujer una vez casada y con hijos se
torna en un papel marginal y carente de poder. Claros ejemplos de amor a primera vista son
Cenicienta y el principe y Miss Bianca y Bernardo (Los Rescatadores). En el caso de Mulan, la

separacion de los estereotipos tradicionales no es tan clara como se puede ver en los siguientes

ejemplos:
Ejemplo
4
00:06:15
Song: We'll have you, washed and dried. Primped and polished till you
glow with pride

Just my recipe for instant bride. You'll bring honor to us all. Boys will gladly go

to war for you. [...]

A girl can bring her family great honor in one way by striking a good
match and this might be the day. Men want girls with good taste. Calm.

Obedient. Who work fast-paced. With good breeding. And a tiny waist. You'll
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bring honor to us all. We all must serve our Emperor who guards us from the

Huns. A man by bearing arms. A girl by bearing sons.

Cancioén: Y ya ti vas a estar, limpia, bella y todo lo demds. Con mis toques

va a entusiasmar, nombre v honra nos daras. Luce la juventud, los encantos no

los guardes td. [...] La honra antigua y familiar podrd crecer también si logras

bien casar y descubrir con quién. Debes ser muy cortés, calma, obediente, no des

traspiés, buenos modos y la talla 3. Buen nombre y honra nos dards. Los

hombres luchan para honrar a nuestro emperador, las chicas le han de dar sus

hijos con amor.

Song: And now you are going to be clean and beautiful and everything

else. You are going to knock them dead, name and honour you will bring us.
Show your youth, don’t hide your charms. [...] The old and family honour will
be able to grow as well if you achieve a good marriage and discover with whom.
You must be very courteous, calm, obedient, don’t make mistakes, good manners

and size 3. Good name and honour you will bring us. Men will fight to honour

our emperor and the girls must give him their sons with love.

En este caso las mujeres preparan a Mulan para presentarla a la casamentera, que le
prepararé para convertirse en una deseada esposa, como se explicita en la version original (“Just my
recipe for instant bride”) a diferencia de la versién doblada (“Con mis toques va a entusiasmar”). A
lo largo de la cancidn las mujeres explican los requisitos que toda mujer debe cumplir si quiere ser
una perfecta esposa. Estos se basan en la juventud, belleza y pureza: “Primped and polished till you
glow with pride [...] with good taste. Calm. Obedient [...] and a tiny waist” (version original) y
“limpia, bella [...] Luce la juventud, los encantos [...] Debes ser muy cortés, calma, obediente, no
des traspiés, buenos modos y la talla 3” (version doblada). En el ejemplo se observa las prioridades
de la mujer: contraer matrimonio y engendrar hijos. Este dltimo aspecto se aprecia en expresiones
como “We all must serve our Emperor who guards us from the Huns. A man by bearing arms. A
girl by bearing sons” (“Los hombres luchan para honrar a nuestro emperador, las chicas le han de
dar sus hijos con amor”). El papel de la mujer como madre queda de manifiesto en otros momentos

como cuando la casamentera evaliia a Mulan de la siguiente manera:
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Ejemplo
5

00:09:00

Matchmaker (about Mulan): Too skinny ... not good for bearing
sons.

Casamentera: Muy delgada, no es buena para tener hijos.

3. La mujer y sus estereotipos

Centrandonos en el papel de la mujer dentro de la unidad familiar y como ya apuntaran las
investigaciones realizadas por Tseelon (1995), Beres (1999) y Dundes (2001), y posteriormente
Wiersma (2001), se advierte la presencia de estereotipos basados en cuestiones de género y en los
que el romanticismo encubre la sumision de la mujer. La sumision de las mujeres es sefialada

asimismo por Giroux (1999: 99)

All of female characters in these films are ultimately subordinate to males and define their power and desire
almost exclusively in terms of dominant male narratives. For instance, modelled after a slightly anorexic
Barbie doll, Ariel, the mermaid in The Little Mermaid, at first glance appears to be engaged in a struggle

against parental control.

Asi, segiin Giroux, una de las representaciones tipicas de los personajes femeninos en
Disney es el de bellas y jovenes mujeres doblegadas al poder ejercido por los hombres. A este
tratamiento, hay que afiadir otros dos posibles casos: encarnacidon del mal a través de imégenes

como femme fatale y malvadas madrastras, y la omisién de la figura materna.

3.1. Bellas y jovenes mujeres subordinadas a hombres

Las tres protagonistas, Cenicienta, Miss Bianca y Mulan, responden al canon de princesas
establecido por Disney, ejemplos de belleza y juventud que se convierten en heroinas y modelos
para muchos nifios. Como sucede en la mayoria de los casos no son princesas por nacimiento, sino
que acceden a ese rango a través del matrimonio. Muestra de ello es Cenicienta, quien no se
convierte en princesa hasta contraer matrimonio con el principe que le rescata de su antigua vida de
“sirvienta”.

Miss Bianca, por su parte, representa a la bella y elegante ratona protagonista de Los

Rescatadores. El personaje supone un paso hacia la independencia frente a los estereotipos
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retratados en la primera etapa Disney. Sin embargo, hay que sefialar que los actos de valentia y
autonomia como cuando se ofrece voluntaria para rescatar a la huérfana (Ejemplo 6) o cuando sube
en un gaviota/avioneta como parte de la misién (Ejemplo 7) contrastan con las siguientes

reacciones:

Ejemplo

00:10:30
Bernard: Uh, uh, Mr Chairman, sir. I-I-I don’t think Miss Bianca

should go. It could be dangerous. I mean, I mean, any-- anything could,
could happen to her.
Mr Chairman: You see, dear lady, before our janitor interrupted I was

about to suggest that you should have a co-agent go with you.

Bernardo: Sr Presidente, no creo que Miss Bianca deba ir. Seria
peligroso. Quiero decir, algo grave podria ocurrirle.

Mr Chairman: Ve Ud. Sefiorita Bianca, mucho antes de que el
conserje me interrumpiera iba a sugerir que Vd fuera acompafiada por un

agente masculino.

[Bernard: Mr Chairman. I don’t think Miss Bianca should go. It could
be dangerous. I mean, something terrible could happen to her.
Mr Chairman: You see, Miss Bianca, long before the janitor

interrupted I was going to suggest that you went accompanied by a male

agent. |
Ejemplo
7
00:27:20

Miss Bianca: I can’t. It’ll wrinkle my dress.

Miss Bianca: Oh, no, se maltrataria el vestido.

[Miss Bianca: Oh, no, that would crease my dress.]

En el primer ejemplo tras el ofrecimiento de Bianca, el Presidente sugiere que no debiera ir

sola sino acompafiada. En la version doblada este hecho se acentda al especificar que el
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acompafiante sea varén (“‘agente masculino”), atribuyendo al hombre el papel de rescatador. Esta
perpetuacion de estereotipos se ve reforzada por la actitud presumida que adopta Bianca cuando
Bernardo le dice que se apriete el cinturén antes de despegar y ella se niega ya que si lo hiciera
arrugaria el vestido (Ejemplo 7) o cuando Bianca reproduce el cliché de que las mujeres necesitan

viajar cargadas de equipaje con el fin de estar siempre perfectamente arregladas (Ejemplo 8).

Ejemplo

00:23:09

Miss Bianca: Oh, I'm sorry, but a lady does have to pack a few

things, you know.

Miss Bianca: Lo siento, pero las damas siempre debemos llevar algiin

equipaje.

[Miss Bianca: Oh, I'm sorry, but ladies must always take some

luggage.]

Asi vemos cémo al contrario de lo que sucede con los personajes masculinos, los femeninos
representan debilidad y auto-control, son seres delicados, afectuosos, romanticos, fragiles, pasivos a
los que se circunscribe al ambito doméstico. Disney ha proyectado esta asociacién con el entorno
doméstico a través de la imagen de ama de casa. Ejemplo de ello es el personaje de Cenicienta
quien aparece limpiando y encargdndose de las tareas domésticas a lo largo de toda la pelicula y que
incluso cuenta con su propia marca de productos de limpieza: “Cinderella cleaning supplies for
young housewives-to-be” (Wohlwend, 2009: 208). El vinculo mujer-hogar se aprecia también en
distintos momentos de Mulan, en los que Mulan lamenta haber abandonado su casa (Ejemplo 9) y

reconoce que tiene que regresar al &mbito doméstico al que pertenece (Ejemplo 10).

Ejemplo

00:59:50

Mulan: I should never have left home.

Mushu: Hey c'mon. You wanted to save your father's life. Who knew
you'd end up shaming him, disgracing your ancestors and losing all your

friends. Y'know, you just gotta ... just gotta learn to let these things go.
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Mulan: Maybe I didn't go for my father. Maybe what I really wanted

was to prove that I could do things right. So that when I looked in the mirror

I'd see someone worthwhile. But I was wrong. I see nothing.

Mulan: Jamas debi marcharme de casa.

Mushu: Eh, vamos, querias salvar la vida de tu padre. ;Quién iba a
saber que acabarias deshonrando a tus antepasados y perdiendo tus amigos?
Tienes que aprender a olvidar el pasado.

Mulan: Puede que no lo hiciera por mi padre. Puede que lo que quisiera

fuera demostrar que podia hacer cosas. Para mirarme en el espejo y ver a

alguien de valia. Pero me equivoqué, no veo nada.

Ejemplo
10

01:14:15

Mulan: With all due respect, your Excellency, I think ['ve been away

from home long enough.

Mulan: Con el debido respeto Excelencia, creo que ya he estado mucho

tiempo fuera de casa.

El Ejemplo 9 recoge por un lado, el deseo de Mulan por salir de la esfera doméstica y abrirse
paso en el mundo, utilizando la excusa de luchar en lugar de su padre como pretexto como sefiala
en: “maybe I didn't go for my father. Maybe what I really wanted was to prove that I could do
things right” (“puede que no lo hiciera por mi padre. Puede que lo quisiera fuera demostrar que
podia hacer cosas”). Por otro lado, refuerza la idea de que la mujer se mueve por impulsos y la
imposibilidad de romper los cdnones preestablecidos al afirmar “I was wrong” (“me equivoqué”); y
se observa que, al igual que sefalaran Prentice y Carranza (2002: 269-270), siguen vigentes los
presupuestos expuestos en las escalas de feminidad y masculinidad establecidas en el Inventario de

Bern sobre los roles de género (Bern Sex Role Inventory, BSRI):

Feminine characteristics are: affectionate, cheerful, childlike, compassionate, does not use harsh language,
eager to soothe hurt feelings, feminine, flatterable, gentle, gullible, loves children, loyal, sensitive to the needs
of others, shy, soft-spoken, sympathetic, tender, understanding, warm, and yielding. Masculine characteristics

are: acts as a leader, aggressive, ambitious, analytical, assertive, athletic, competitive, defends own beliefs,
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dominant, forceful, has leadership abilities independent, individualistic, makes decisions easily, masculine,

self-reliant, self-sufficient, strong-personality, willing to take a stand, and willing to take risks.

Otra prueba de desafio a estos presupuestos por parte de Mulan se encuentra en el Ejemplo

11.

Ejemplo
11

00:45:45

Soldiers: A girl worth fighting for! I want her paler than the moon, with

eyes that shine like stars. My girl will marvel at my strength, adore my battle

scars! I couldn't care less what she'll wear, or what she looks like! It all

depends on what she cooks like! Beef, pork, chicken, mmm.

Bet the local girls thought you were quite the charmer! And I bet the ladies

love a man in armor! You can guess what we have missed the most since we went off

to war!
What do we want? A girl worth fighting for!

My girl will think I have no flaws that I'm a major find

Mulan: How 'bout a girl who's got a brain, who always speaks her mind?

Soldiers: Nah!

Soldados: El premio es tu dulce y linda flor. La quiero blanca como luz,

y radiante su mirar que ame mi fuerza y mi don, mi arrojo al batallar. Da igual

como ella pueda ser o como vista pero al guisar que sea una artista, vaca,

cerdo pollo, um. Pues seguro que las mozas te acechaban, por limpiarme la

armadura peleaban. No hemos vuelto a ver a una mujer a nuestro alrededor. La

que me tenga entre algodén, con alma maternal

Mulan: cabeza aguda y gran saber, juiciosa para hablar

Soldados: jNo!

La escena recoge a los guerreros cantando de camino a la guerra. En ella exponen qué
caracteristicas debe cumplir toda mujer para ser perfecta, por ejemplo, admirar la fuerza y valentia
del hombre (“my girl will marvel at my strength, adore my battle scars [...] the ladies love a man in
armor”’) y ser buenas cocineras (“I couldn't care less what she'll wear, or what she looks like! It all
depends on what she cooks like!”). El estereotipo de la mujer se ve reforzado en la version doblada

en dos momentos: 1) al afiadir a como atributo de la mujer su labor en la limpieza en la traduccién
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de “the ladies love a man in armor” por “por limpiarme la armadura peleaban”, y 2) al subrayar el
papel de la mujer como madre protectora al incluir el requisito de que tenga “alma maternal”. Ante
estos clichés hay un solo un intento de ruptura por parte de Mulan al sugerir “how 'bout a girl who's
got a brain, who always speaks her mind?”. Sin embargo su sugerencia de “caeza aguda y gran
saber, juiciosa para hablar” es rechazada por completo con un rotundo no por parte de los hombres
y un gesto de incredulidad ante que eso pudiera ocurrir.

El fallido conato de cambio en las escalas de feminidad/masculinidad se ve constatado al
final de la pelicula Mulan, donde Mulan, tras salvar a China del ataque invasor, traer el honor a la
familia y demostrar su valor y valia, termina cayendo en el estereotipo de ama de casa al servicio

del marido cuando le pregunta al capitan Shang:

Ejemplo
12

01:17:25

Mulan: Would you like to stay for dinner?

Shang: Dinner would be great.

Shan: Honorable Fa Zu, yo... Mulan olvidaste tu casco, en realidad es
Su casco

Mulan: ;Quieres quedarte a cenar?

A lo largo de estos ejemplos se puede ver como los hombres han sido retratados como seres
independientes respecto a las mujeres, adscritos al dmbito de lo publico, mds autoritarios,
inteligentes, competentes, atléticos y fuertes. La musculatura del protagonista de Mulan, queda
patente en todo el largometraje, aunque el papel modélico masculino por excelencia es el de padre.
El padre puede ser un rey o una figura importante y poderosa. La valentia encarnada en la figura
paterna queda plasmada en Mulan cuando vemos, por ejemplo, el coraje del lisiado anciano al
prepararse para la guerra, a pesar de no poder con el peso de la espada que antes tan diestramente
blandi6. Asimismo merece mencién el hecho de que en aquellos casos en los que la masculinidad
del hombre se ve atentada por la muestra de algin rasgo o comportamiento atribuible a la mujer,
éste pasa a ser motivo de mofa o motivo humoristico. Ejemplo de ello es cuando Chi Fu (00:45:04)
asegura “I do not squeal like a girl” (“no chillar como una chica”) y a continuacién se puede
comprobar que si lo hace; o la escena (01:08:02) en la que uno de los soldados amigo de Mulan,
disfrazado de mujer para atacar por sorpresa, exclama: “Does this dress make me look fat?” (“;No

me hace gordo este vestido?”’) provocando la risa al espectador.
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3.2. Mujeres representadas como malvadas madrastras o femme fatale

En aquellos casos en los que el personaje femenino posee algtin rasgo o conducta masculina
desafiando con ello la norma establecida pasa a convertirse en villana. Esta categoria la forman
mujeres poderosas de mediana edad, cuyo poder proviene en algunos casos del uso de su
sexualidad, y entre las que se incluyen las madrastras y las femme fatale. Ejemplos de ello son la
madrastra de Cenicienta o Madame Medusa (Los Rescatadores).

En el primer caso Cenicienta pasa a convertirse en la damisela en apuros al quedar al
cuidado de su madrasta tras la muerte de su padre. A la madrastra se le atribuye una relacién directa

entre su edad, su condicién de ‘madre suplente’ y la maldad. Mientras Cenicienta es joven, bella y

en consecuencia buena, la madrastra es una mujer madura y cruel (Fig. 1).

Fig. 1

Hay que destacar que la madrastra carece de nombre propio y que el atributo “madrastra” se
convierte en sinénimo de crueldad, como se observa tanto en el texto original como en los doblajes

de 1950 y 1997 de La Cenicienta.

Example

13

00:02:05

Narrator: [...] he (the father) married again, choosing for his second wife
a woman of good family, with two daughters just Cinderella’s age [...] It was
upon the untimely death of this good man, however, that the stepmother’s true

nature was revealed. Cold, cruel and bitterly jealous of Cinderella’s charm and

beauty
1950 [...] Y asi pensando volvié a [[...] And thinking thus he

casarse, eligiendo para su segunda esposa | remarried, choosing for his second
una viuda de buena familia con dos hijas | wife a widow of good family with

de la misma edad que Cenicienta [...] | two daughters of the same age as
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Pero con la repentina muerte del
bondadoso padre de Cenicienta la
perversa  madrastra _demostré  sus
verdaderos  sentimientos, cruel y

calculadora v celosa de los encantos de

Cinderella [...] with the unexpected
death of Cinderella’s kindhearted

father, the wicked stepmother

showed her true feelings, cruel and

calculating and jealous of

Cenicienta

Cinderella’s charms]

1997 [...] Por lo tanto volvid
a casarse, su segunda esposa, era una
dama de buena familia que tenia dos hijas
de la edad de Cenicienta. [...] Sin
embargo tras la repentina muerte del
reveld su

caballero, la madrastra

verdadero caricter frio y cruel ademads de

la envidia que sentia por el encanto y

[[...] Therefore, he
remarried, his second wife was a
lady of good family who had
daughters of Cinderella’s age [...]
Nevertheless, following the
unexpected death of this gentleman,
the stepmother revealed her true

cold and cruel character as well as

belleza de Cenicienta

the envy she felt for Cinderella’s

charm and beauty]

En los tres casos se observa como el padre recurre al matrimonio buscando la solucién al
problema de falta de amor materno que tenfa su hija, y cémo tras la falta del padre, la madrastra
revela su verdadero caricter, que es descrito en las tres versiones como ‘cold, cruel and bitterly
jealous of Cinderella’s charm and beauty’, ‘cruel y calculadora y celosa de los encantos de
Cenicienta’ (1950) y ‘carécter frio y cruel ademds de la envidia que sentia por el encanto y belleza
de Cenicienta’ (1997). De este modo parece sugerirse que el anhelo por la belleza y juventud de
Cenicienta es el detonante que lleva a la madrastra a humillarla y maltratarla como se apunta en otro

momento de la pelicula:

Example
14

00:02:49

Cinderella was abused, humiliated and finally force to become a servant

in her own house. And yet, through it all, Cinderella remained ever gentle and

kind.

1950 Cenicienta humillada y [Humiliated and mistreated
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: ANILIJ-

maltratada acabd por ser la sirvienta de

su propia casa. A pesar de todo

Cenicienta seguia siempre amable y

carifiosa.

Cinderella ended up by being the
servant of her own house. Despite
all, Cinderella always remained kind

and affectionate. ]

1997 Sus vanidosas y egoistas

hijas que abusaban y humillaban a

Cenicienta quien finalmente se vio

convertida en la sirvienta de su

madrastra y hermanastras. A pesar de

[Her two vain and selfish
daughters that abused and humiliated
Cinderella ~ who  was  finally
transformed into the servant of her

stepmother and stepsisters. Despite

that,
good and kind.]

ello Cenicienta seguia siendo buena y Cinderella continued being

amable.

Tanto en la version original como en la de 1950, no se indica el agente del maltrato pero se
sobreentiende por el discurso que se trata de la madrastra, como suele suceder en otras peliculas
Disney en las que se opta por presentar madrastras que maltratan a sus nuevos hijos (Tanner et al.,
2003: 368) provocando que los nifios internalizan esta imagen. Sin embargo, hay que sefialar que se
observa un cambio en la estereotipificacion del role de madrastra como maltratadora en la version
de 1997, que otorga el papel de maltratadoras a las hermanastras.

En el caso de Madame Medusa, Disney recurre a la imagen de femme fatale para la

encarnacién del mal. Se trata de una mujer de mediana edad y apariencia extravagante (Fig. 2) que

ejerce su control sobre su pareja, Snoops, un hombre sumiso y sin personalidad.

Fig. 2

El poder de Medusa se refleja en el lenguaje, tanto en la versién original como en la
doblada, siempre que se dirige a Snoops lo hace por medio del uso del imperativo y a través de

insultos en los que subrayan su falta de inteligencia, como se puede ver en los siguientes ejemplos:
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Ejemplo

15
00:20:45
Medusa: You bungler! [...] You blundering fool!
Medusa: Indtil [...] Grandisimo estdpido.
[Medusa: You are useless [...] You great idiot!]
Ejemplo

16
00:32:32

Medusa: Snoops! Snoops, get down here! That little brat has escaped
again. [...] Snoops! What’s wrong? [...] Oh, shut up! Send up flares! Light

up the swamp so I can find her!

Medusa: ;Snoops, Snoops, ven acd! Esa tonta huérfana se escap6 otra
vez. [...] Snoops, ;qué le has hecho? [...] jOh, callate! Envia cohetes de

luces, ilumina el pantano para poder encontrarla.

[Medusa: jSnoops, Snoops, come here! That stupid orphan escaped
again [...] Snoops, what have you done to her? [...] Oh, shut up! Send flares,

light up the swamp to be able to find her!]

Ejemplo
17

00:42:10

Medusa: Why did you let her escape? What is you alibi this time,
nitwit?

Medusa: jPor qué la dejaste escapar? ;Qué excusa tienes esta vez

estipido?
[Medusa: Why did you let her escape? What is your excuse this time,

stupid?]
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3.3. Omision de la figura femenina en la narrativa

Analizada en la seccion 2. El papel de la mujer en la pareja y a la familia.

4. Conclusion

Los roles de género se perciben como un conjunto de normas de comportamiento que se
asocian a hombres y mujeres en un determinado sistema o grupo social. En la actualidad muchas
ideas preconcebidas como la imagen de las mujeres como sexo débil y ciertos roles atribuidos a
hombres y mujeres no han cambiado tanto como pueda creerse a pesar de que muchas mujeres
ocupen puestos de trabajo cuya orientacién podria atribuirse al género masculino.

En el caso de las peliculas Disney se observa una atribucién de roles basada en la diferencia
binaria de género. Muestra de ello son las peliculas analizadas. En la mds antigua, Cenicienta
depende de un principe que le salve y la convierta en princesa; y en las otras dos peliculas
posteriores en el tiempo, que aparentemente representan personajes, Bianca y Mulan, con cierta
independencia también ellas terminan dependiendo de sus “principes” para tener sus finales felices.

Esta separacion de roles se mantiene en la representacion de la familia. La funcién
primordial de la mujer se convierte en ser madre y si no lo es, el personaje pasa a ser representado
como la mala de la historia. En dos de las peliculas asistimos a la ausencia de la representacion
materna y es precisamente la carencia de la madre lo que lleva a elevar la categoria del papel del
hombre en la familia y su presencia en la sociedad.

Es asi como Disney se caracteriza por fomentar los tradicionales estereotipos basados en el
eje binario: masculino-femenino, diferencidndose de lo que sucede en otras productoras de
animacion como DreamWorks en las que se produce una desviaciéon y cierta ambigiiedad en la
representacion convencional de los estereotipos fundados en cuestiones de género (cf. Gonzdlez
Vera, 2012). Asimismo, tenemos que sefialar que aunque no podemos hablar de ruptura, si se

percibe un cierto cambio en las representaciones de género al igual que sucede en la vida real.
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UN TiO CELEBRE Y UNA SOBRINA DESCONOCIDA: LA RELACION ENTRE
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Resumen: La relacién entre don Quijote y Sancho Panza parece eclipsar todas las demas relaciones de El
Quijote de la Mancha (Cervantes, 1605). Sin embargo, el papel de la sobrina del hidalgo, Antonia Quijana,
resulta imprescindible para entender el comportamiento del caballero en momentos clave de la obra. El
objetivo de este trabajo es describir las posibles interpretaciones de la relacion entre don Quijote y su sobrina
y analizar las razones que llevaron a los adaptadores a utilizar diferentes estrategias de trasvase en algunas
adaptaciones infantojuveniles a la lengua inglesa.

Palabras clave: don Quijote; Antonia Quijana; sobrina; relaciones de parentesco en Literatura Infantil y
Juvenil; adaptaciones literarias

Resumo: A relacio entre Dom Quixote e Sancho Panga parece eclipsar todas as outras relagdes presentes em
El Quijote de la Mancha (Cervantes, 1605). No entanto, o papel da sobrinha do fidalgo, Antonia Quijana,
torna-se imprescindivel para compreender o comportamento do tio em alguns momentos-chave da obra. O
objetivo deste trabalho é descrever as possiveis interpretacdes da relacdo existente entre Dom Quixote e a
sua sobrinha e analisar as razdes que levaram os adaptadores utilizar diferentes estratégias de tradu¢do em
algumas adaptacdes infantojuvenis para a lingua inglesa.

Palavras-chave: Dom Quixote; Antonia Quijana; sobrinha; relacdes de parentesco na Literatura Infantil e
Juvenil; adaptagdes literdrias

Abstract: The relationship between Don Quixote and Sancho Panza seems to outshine any other in El
Quijote de la Mancha (Cervantes, 1605). However, the role of Don Quixote’s niece, Antonia Quijana, is
essential to understand his behaviour in key moments. This paper aims to describe the relation between Don
Quixote and his niece and to analyse the reasons for handling different translation strategies in some
adaptations for children into the English language.

Key Words: Don Quixote; Antonia Quijana; niece; family relationships in Children’s Literature; literary
adaptations
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1. Introduccion

Este trabajo se centra en describir la relacién entre don Quijote y su sobrina y cdmo ésta se
ha traducido a la lengua inglesa en las principales adaptaciones infantojuveniles de la obra. Se trata
de una relacién que a todas luces resulta extrafia en la cultura meta, por lo que los autores de
adaptaciones para niflos y jovenes de la obra utilizan diferentes estrategias para trasvasarla,
procedimientos que varian dependiendo de factores como el tipo de adaptacion, el lector, la época
de publicacién y el contexto histérico. Describiremos en primer lugar esta peculiar relacion para
poder analizar luego cudles han sido las estrategias de trasvase utilizadas por los adaptadores y los

probables motivos que les llevaron a tomar estas decisiones.

2. La relacion de don Quijote y su sobrina en el texto fuente

A pesar de la complejidad de la obra El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, las
relaciones entre los personajes parecen totalmente eclipsadas por la relacién entre los dos
personajes principales: el caballero don Quijote y su escudero Sancho Panza. Lo mismo se puede
aplicar al papel de la mujer en la novela puesto que la presencia femenina parece estar reducida a un
segundo plano en casi todo momento. Sin embargo, este papel femenino, que a primera vista parece
irrelevante, encierra nociones importantes sin las que la obra no podria funcionar de la misma
forma. Los personajes femeninos simbolizan valores esenciales para entender el espiritu de las
novelas de caballeria y la figura del propio don Quijote en ese contexto, valores como por ejemplo
la castidad, la justicia y el heroismo, que unidos a conceptos tradicionales desembocan en una
feminizacion del héroe y en un concepto tnico y especial del espiritu de caballeria. En palabras de

Derby:

Throughout Don Quijote, female characters play such a critical role that a thorough examination of the novel
cannot be conducted without these women being acknowledged. Inspiring heroism, guarding chastity, and
embodying justice, Cervantes’s females serve as important vessels through which Cervantes guides the reader
toward an understanding of true chivalry. Although Don Quijote fails to embody heroism and is, at the novel’s
close, disabused of his fantastic beliefs, the women with whom he interacts model chivalric virtues worthy of
emulation. By undressing preconceived notions, emphasized by the damsel in distress motif, of feminine
weakness and then replacing such notions with the more complex and realistic model of the feminized hero,
Cervantes sets his chivalric epic apart as unique. Rather than weakening the novel, the feminine touch woven
throughout Don Quijote acts as a sort of armor, protecting Cervantes’s work from stereotypes and equipping

the contemporary perception of Spanish women with new dignity (2011: 74).
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La participacion de la sobrina de don Quijote en la obra es, si cabe, todavia més escasa y
practicamente paralela a la ama de don Quijote, frente a la figura de Dulcinea y otras mujeres que
conforman las tramas secundarias de la novela. En el texto origen la figura de la sobrina aparece
principalmente en tres ocasiones: al comienzo de la obra en la biblioteca cuando el hidalgo esta
totalmente volcado con la lectura de las obras de caballeria, antes de la tercera salida del caballero y
en la muerte de don Quijote (Rubio, 2005: 335). La sobrina de don Quijote aparece practicamente
siempre acompafiada por el ama, una persona sin cultura pero con mucho sentido comiin, lo que se
llamaba un “ama seca” (o ama de llaves en la novela victoriana)®; el ama es una especie de
miembro honorario de la familia, por lo que en todo momento vemos que sus intereses coinciden
con los de la familia y los del propio don Quijote (Monedero, 2007: 69).

La informacién relativa a la sobrina es bastante genérica. La referencia es impersonal
(“sobrina”/“niece”) hasta el final de la obra, en el momento en que don Quijote la menciona en su
testamento y se refiere a ella por su nombre: Antonia Quijana. Al comienzo de la novela se revela
su edad: tiene casi 20 afios. Es muy joven, aunque no podemos olvidar las diferencias entre las
jovenes de 20 afios del siglo XVII y las del siglo XXI. Generalmente se la describe llorando o
especialmente preocupada por su tio, pero cuando puede intervenir en la conversacion siempre lo
hace de forma sensata y coherente. Es una doncella recatada que vive al amparo de su tio, al menos
en teoria porque don Quijote casi nunca estd en casa debido a sus aventuras, lo que implica que su
sobrina estd, en realidad, totalmente desamparada. De hecho, aunque entre sus ideales de caballero
don Quijote incluye el proteger a damas desvalidas, deja totalmente desprotegidas a las mujeres de
su casa y de su familia al partir en busca de aventuras (Monedero, 2007: 69).

La sobrina es el tnico pariente que tiene don Quijote pero la obra no proporciona ninguna
informacion mds al respecto, ni se justifica por qué el hidalgo vive con ella. Es curioso también que
el propio don Quijote explique que su sobrina es “hija de mi hermana” (II, 6, 70), sabiendo que el
apellido se hereda en Espaiia por parte de padre®.

En principio la imagen de la sobrina que aparece en la obra es hogarefia y familiar. Se
ensalzan sus virtudes domésticas desde el punto de vista del papel de la mujer en el momento

histérico en que se escribié la obra (Espina, 1916: 168), lo que lleva a utilizar términos como:

% El ama seca, también llamada “ama de brazos”, era una empleada de la casa que cuidaba generalmente a los nifios.
Tal denominacién se empleaba como contraste a la forma “ama de cria (o de leche)”, que era la encargada de
amamantar a los bebés en las casas de familias adineradas.

http://es.thefreedictionary.com/ama+seca;
http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=jQ1G548XkDXX2QT6PAAY#ama_seca.

8 Podria existir cierto paralelismo entre la sobrina de don Quijote y Constanza, la sobrina preferida de Cervantes, que
vivia con €l y era hija de su hermana mayor Andrea y de Nicolds de Ovando, que habfa incumplido su promesa de
matrimonio (Castro Diaz, 2007: 180).
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“Sobrina y ama paradigma de la mujer hogarefia”: “Angeles del hogar”. Evidentemente, el papel de
la mujer en ese siglo no permite presentarla de otra forma: una joven que hace las labores de casa,

que reza e incluso piensa en la posibilidad de tomar los hébitos.

Esta moza que inventa con gracejo exquisito cuentos medrosos para detener en su casa a don Quijote deja
correr su juventud lo mismo que vio pasar su infancia, entre consejas familiares, labores caseras, rezos y
suspiros. Tal vez durante sus horas mds felices piensa en el supuesto garzon que toda nifia aguarda; acaso
ansiosa de mds altos amores, suben hasta Dios sus codicias y suefia con la clausura conventual (Espina, 1930:

202).

Esta es la imagen que se presenta en la mayoria de las adaptaciones a la lengua inglesa: una
mujer joven que es todo bondad y ternura y que sélo se preocupa por el bienestar de su tio y por las
cosas de casa. A pesar de ello, algunas de las adaptaciones en lengua inglesa incluyen algin matiz
interpretativo por parte del adaptador. Por ejemplo, la adaptacion de Nichol (2004) enfatiza el

cardcter poco romantico de la muchacha, un hecho que no aparece en el texto fuente.

At Don Quixote’s household, his housekeeper and niece, teary-eyed with joy at his return, awaited their master
on the stoop. [...]

Before Quixote was inside the door, he’d told his housekeeper, his niece, the Bachelor, and priest of the plans
that he’d come up with for their future. For one full year, he said, he’d be a shepherd, with Sancho and the
Bachelor and priest. [...] To the priest and Bachelor, this plan (or so they said) was very sensible. This left it
to the ladies to come out with the unromantic truth.

“Uncle,” said the niece. “Just when we were hoping you were home for good! You want to go off into other
mazes? Uncle! The straw is just too old for making whistles.” (By which she meant that he was much too old.)
[...] His niece and his housekeeper —unromantic, maybe, but devoted— gave over every minute to his

comfort, so glad were they to have their master home. (Nichol, 2004: 201-202)

Como vemos en el ejemplo, la sobrina no s6lo es poco romdntica y devota sino que también,
a diferencia del texto fuente, aparece “sanchificada” porque utiliza refranes (“The Straw is just too
old for making whistles”) como hace Sancho Panza a lo largo del texto origen. En este caso
concreto se explica el significado del refrdn en el contexto pensando en la capacidad interpretativa
de un lector nifio.

Otra interpretacion de su personalidad la encontramos en la adaptacién de Brook (2005), en
donde de nuevo la imagen de la sobrina varia ligeramente con respecto al texto origen: se presenta

como una mujer enfadada, brusca y preocupada por el qué diran.
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“What’s going on? Where is the priest?”” demanded the niece. “He should be here to stop this madness.”
Carrasco took her to one side, while the housekeeper berated the knight and his squire for their foolishness.
“I'm acting on the priest’s advice,” Carrasco whispered to the niece in a conspiratorial hiss. “You will
understand out tactics in a day or two.”

“This had better work,” spat the niece. “Uncle’s making a laughing stock out of us all” (Brook, 2005: 103)

En el comportamiento de la sobrina destaca también su desprecio absoluto, al igual que
ocurre con el ama, por los libros en general y por los de caballerias en particular. Ambas creen que
la lectura de estos libros son la causa de la locura de don Quijote, por lo que deciden quemarlos para
evitar las terribles consecuencias que se derivan de su lectura: “unable to prevent quests inspired by
literature, they gleefly participate in the books burning as an attempted exercice in control”
(Vollendorf, 2005: 316).

La sobrina, el ama y la mujer de Sancho Panza forman un equipo indisoluble porque son las
mujeres que siempre estdn ahi. Los protagonistas siempre vuelven a ellas y ellas los alimentan, los
cuidan y los consuelan en los momentos dificiles. Ellas estan en el lecho de muerte de don Quijote y
no las demds heroinas o damas que aparecen en la obra (Monedero, 2007: 70), que en principio
tienen un papel mucho mas relevante.

Teniendo en cuenta este papel servicial tan acorde con el comportamiento que se espera de
la mujer en la sociedad del siglo XVII, destaca la interpretacion de este papel que hace la
adaptacion de Nichol (2004). La sobrina y el ama cuidan de don Quijote, que llega enfermo: le dan
de comer y lo atienden siguiendo este papel tradicional de la mujer. Sin embargo, el comentario que
afiade el adaptador (“the price that women pay with daily duty”) parece aplaudir dicho papel, un
hecho que llama la atencién en una obra publicada en el 2004 y que parece querer destacar las
diferencias entre el papel del hombre y de la mujer a los ojos del nifio que vive en el siglo XXI. El
texto incide en el hecho de que la mujer tiene que cuidar al caballero porque es una de sus

obligaciones incuestionables.

In Don Quixote’s household there was the bustling of the women, the practical effects of love and worry. They
led him to his room, took off his clothes, and laid their tired master on his bed.

From beneath half-opened lids, Don Quixote watched them with suspicion and confusion. Who were they,
these very kind and fussy creatures? Broken, ill, and just as mad as ever, Quixote did not know the time and
place. [...]

Sending up their curses on the works of chivalry, the women took on Don Quixote’s care, shrugging onto their
shoulders the mantle of anxiety they would henceforth wear. It is the price that one must pay for love — the

price that women pay with daily duty.
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And so we leave our hero on his bed, in his bedroom in La Mancha, nursed and coddled by his housekeeper
and niece. They straighten sheets. They offer soup. For now they have the chance to keep him safe. (Nichol,

2004: 200-201)

En otro orden de cosas, esta claro que la relacion entre el hidalgo y su sobrina en la obra de
Cervantes es poco comun, lo que ha llevado a los criticos a diferentes interpretaciones. Destaca
sobremanera la osada opinién de Johnson, que incide en la atraccién sexual que don Quijote sentia
hacia su sobrina y en como este hecho afecta al personaje principal de la obra. Segin sus palabras
“unconscious incestuous impulses aroused by the niece propel her uncle into manic reading of
sex and violence escapist fiction that is, the famous novels of chivalry, and when that first line of
defense proves inadequate to the task of getting her out of his mind, he retreats into psychosis”
(2010: 20).

Para Johnson, la atraccién sexual que el hidalgo siente por su sobrina es lo que le lleva a
encerrarse en la lectura de libros de caballerias y a partir en busca de aventuras de modo que pueda
estar separado fisicamente de ella. A pesar de esto no podrd evitar que varias figuras femeninas le
recuerden a su sobrina. Por ejemplo, en la posada Maritornes (I, 169) es de la misma edad que ella,
igual que Altisodora (II), que pretende engalanar al caballero fingiendo estar enamorada®. Sullivan
(1998) va mas alld y cree que la locura no estd s6lo motivada por sus deseos incestuosos sino
también por una psicosis paranoide provocada por sus padres, causada por la dificil y especial

relacion que tenia con ellos:

But this dementia, precipitated by his round-the-clock reading of romances of chivalry, is, I would submit, a
symptom not only of the repression of incestuous desire in the middle-aged or ageing, virgin male, but the
symptom of a wider and deepening crisis which has been waiting to happen since childhood: paranoid
psychosis, occasioned by foreclosure of the Name-of-the-Father and the still unbroken tie, in unconscious

fantasy, of incest with the mother. (Sullivan 1998: 6)

No podemos olvidar tampoco que don Quijote le deja la herencia a su sobrina siempre y
cuando se case con alguien que “no sabe qué cosas sean libros de caballerias” (1998: 1152); de lo

contrario, no tendra derecho a la herencia (II, 74).

8 Johnson afirma que Alonso Fernindez de Avellaneda, autor de la secuela Don Quijote (1614), era plenamente
consciente de los deseos y problemas sexuales de don Quijote, por lo que decide “librarse” de la sobrina. En el primer
capitulo de la obra la sobrina muere después de sufrir una fiebre terrible durante mas de veinticuatro horas y evitando de
esta forma cualquier posibilidad de incesto o de atraccién incestuosa (2010: 23).
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3. Analisis de la figura de la sobrina en las adaptaciones a la lengua inglesa

La primera referencia a la sobrina de don Quijote que aparece en el texto fuente es la
siguiente: “Tenia en su casa una ama que pasaba de los cuarenta, y una sobrina que no llegaba a los
veinte, y un mozo de campo y plaza, que asi ensillaba el rocin como tomaba la podadera”
(Cervantes I, 1, 1998: 31). Nos centraremos en el andlisis de este ejemplo porque es el que
introduce el personaje en la obra y analizaremos también las referencias al final de la obra cuando la
sobrina lo recibe tras la tltima salida y lo atiende hasta su muerte, momento en el que el hidalgo le
dejard su herencia y se menciona por primera vez su nombre propio. Aparte del hecho de que, como
anuncidbamos en el apartado anterior, estas tres son las apariciones de la sobrina més relevantes, no
podemos olvidar que estamos analizando adaptaciones dirigidas al publico infantil y juvenil por lo
que el texto se simplificard para adaptarse al conocimiento del nifio (Oittinen, 1993; Ruzicka et al.,
1995; Lorenzo, 2001) y esto provocara que se eliminen la mayor parte de las referencias a la sobrina
en los textos adaptados.

Evidentemente la referencia a la sobrina del hidalgo, tanto al comienzo como al final de la
obra, no plantea ningin problema de traduccion desde el punto de vista lingiiistico, aunque si desde
el cultural por la extrafia relacion entre los dos personajes antes comentada.

Las adaptaciones literarias de El Quijote de la Mancha a la lengua inglesa para nifios y
jovenes presentan, como cabria suponer, muy diversos formatos y caracteristicas*. Entre las
primeras traducciones destaca la publicada en 1820%, aunque se trataba sélo de una seleccion de
fragmentos, por lo que la primera traduccién completa parece ser: The Life and Exploits of Don
Quixote de la Mancha, Carefully Abridged for the Amusement of Youth Kennington, publicada en
1825 en Londres por J. Low (Sdnchez, 2007: 23)*. Desde esa fecha hasta la actualidad se han
publicado més de un centenar de adaptaciones en diferentes formatos, lo que prueba el interés por
acercar este cldsico de las letras universales al receptor. Las traducciones y adaptaciones de la
literatura infantil de una obra candnica de adultos (Ghesquiere, 2006: 19) pretenden familiarizar al
nifio con el texto origen, educarlo y animarlo a leer el texto original. La obra tiene que ser atractiva

y debe motivar al lector para que su interés se mantenga cuando sea adulto (Lorenzo, 2008: 103). Se

8 Para una visién mas completa de los tipos de adaptaciones véase Montero y Dotras (eds.). en prensa. “Los nifios la
manosean, los mozos la leen”: Quijotes para la infancia y la juventud en Europa. Madrid: Centro de Estudios
Cervantinos.

8 The Spirit of Cervantes; or Don Quixote abridged. Being a selection of Episodes and Incidents with a Summary skect
of the Story of the Popular Romance. In two parts with superior coloured engravings. 1820. El texto incluye cuatro
litografias a color basadas posiblemente en dibujos de Francis Hayman y probablemente dirigidas al publico juvenil
(Sanchez, 2007: 19).

% Se cree que esta traduccién se basa en la traduccién de Charles Jarvis (conocida asi a pesar del error ortografico, ya
que el autor se llamaba Charles Jervas) de Don Quixote escrita para el piblico adulto (1742) y que probablemente ha
sido la traduccién mds publicada desde 1742 hasta 1885.
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acepta que el traductor pueda manipular el texto para adaptarlo a los condicionantes del nifio, a su
nivel cognitivo (Pascua, 1998; Shavit, 2006: 26), lo que generalmente implica una simplificacién
del texto origen. Por ello en la mayoria de las adaptaciones literarias de El Quijote al inglés se
omiten las tramas secundarias, los largos y complejos mondlogos de los personajes, las partes de
contenido filos6fico o critica social y los versos, a la vez que se simplifica el vocabulario para
adaptarlo al lector.

Las adaptaciones que hemos analizado siguen diferentes estrategias de trasvase que, en
general, pretenden dejar muy clara la relacion entre don Quijote y su sobrina. La adaptacién de
Parry sigue una traduccién palabra por palabra del texto fuente sin ningtn tipo de connotacion: “He
had in his house a woman-servant of about some forty years old, a Niece not yet twenty, and a lad
that served him both in field and at home” (1900: 11).

Similar es la propuesta de la adaptacién de Jenkins publicada un siglo después: “He was
looked after by a housekeeper and had a young niece not quite twenty (2009: 6)”’; sin embargo, en
este caso se insiste en la juventud de la sobrina. El comienzo de la obra estd marcado por su imagen,
como vemos en la figura 1, en donde parece angustiada y un poco simple, a diferencia de la imagen
que ofrece el texto origen. La sobrina viste siguiendo la moda de la época, pero de manera muy

recatada si se compara con las damiselas con las que suefia don Quijote.

l)ﬁ PJ ONE =WHicH bEciNs By
! INTRODUCING OUR HERO,

THE FAMOUS BUT NOT QUITE SANE DoN Quixore
DE LA MANCHA, fIND HIS LONG-SUFFERING HORSE,

ROGNﬂ NTE =INA VILLAGE, the name of which T don’t
quite remember, in La Mancha in the middle of Spain,
there lived a country gentleman whose surname was
Quesada or Quixada. He was nearly fifty and was tall and
scrawny, though with a strong constitution, He had little
0 money and lived on simple food. He was looked after by
o a housekeeper and had a young niece not quite twenty.
In his spare time—of which he had plenty—he took to
reading books on chivalry set in ancient times, full of
brave knights who roamed the land fighting evil sorcerers
and rescuing damsels in distress.

Eventually he became obsessed with these books and
started selling off bits of his land so that he could buy more
and more of them. The more he read, the more he began to
believe the fantastic tales they contained, until finally he
went quite mad and decided that he himself would become
a modern-day wandering knight, or knight errant.

Figura 1
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De forma paralela la mayoria de las traducciones o adaptaciones para jévenes son bastante
cercanas al texto origen y parecen no darle ninguna importancia a la visién de esta relacién que
pueda tener el lector infantil o juvenil: “With him lived his niece and a housekeeper” (Lang, 1906:
1; Lee, 1937: 7; Calvert, 1968: 11; San Juan, 2004: 6; Nichol, 2004: 3-4).

Algunas adaptaciones que siguen esta propuesta afiaden un adjetivo que implica la inclusién
de diversas connotaciones. La adaptacion de Matteaux, por ejemplo, afiade el adjetivo “bright”: “He
was owner of the tumble-down old mansion in which he lived, in company with a bright young
niece, a stately old housekeeper, and a serving-man who made himself generally useful (1870: 2).
Este adjetivo no aparece en el texto fuente y puede hacer referencia a diferentes significados: alegre,
inteligente, llena de vida... La adaptacion de Palacios incluye mds adjetivos que caracterizan a la
sobrina y que inciden en su belleza, su caricter alegre y su inocencia: “his pretty, cheerful,
innocent niece” (1999: 1).

Otras adaptaciones insisten en la idea de que la sobrina es la tnica familia del hidalgo e
intentan evitar cualquier ambigiiedad o confusidn en cuanto a la relacién entre los personajes, por lo
que incluyen una expansion al respecto. En general se trata de adaptaciones bastante completas en
relaciéon con el texto origen y que comienzan de la misma forma: “His family consisted of a
housekeeper, somewhat about forty, a niece not quite twenty, and a lad for the field and the market”
(Jones, 1875: 3; King, 1927: 7; Robinson, 1953; Bloomburry, 1993: 9).

La adaptacion de Crackjoke incluye una expansion que también explica la relacion entre los
personajes pero insistiendo en que la sobrina estd a su cuidado y bajo su proteccion: “helped to
maintain his housekeeper, a niece of about twenty years of age, and a lad” (1872: 5).

Otras adaptaciones también matizan la relacion y para que no le sorprenda al lector meta
afiaden una referencia a la solteria de don Quijote, evitando cualquier tipo de malentendido o duda

por parte del lector.

He had a man to look after his farm and a housekeeper to look after him and his house. He was not married,
but he had a niece living with him to keep him company. (Paces, 1982: 1)

He had neither wife nor child. He lived with his niece in his farmhouse close by a quite little village in the
province of La Mancha. His niece was not yet twenty years of age. So the house was kept and managed by an

old servant woman who was more wrinkled than wise and more talkative than handsome”. (Baldwin, 2007: 1)

En esta udltima adaptacion, la de Baldwin, destacan las dudas a la hora de escoger a su dama.

La adaptacién recoge los pensamientos del protagonista. La alusion a su sobrina es especialmente
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relevante y podria sorprender al lector meta al pensar en ella en este momento. De hecho no aparece

en el texto fuente (I, 1):

How would his niece do?

Well, she was very young, and he was her uncle. In all the books in his library there was no account of a
knight kneeling at the feet of his own niece. She was not to be thought of.

As for his housekeeper, she was too old and homely. He could never think of doing homage to one in her

humble station. (2007: 8)

La adaptacion para nifios de Burgan, Wishbone. Don Quixote (1996), afiade un didlogo entre
tio y sobrina manteniendo una conversacién con matices familiares que no aparece en el texto
fuente pero que le resulta muy cercana al lector. El narrador de esta adaptacién es Wishbone, un
famoso perro protagonista de una serie de televisiéon con su mismo nombre, por lo que la referencia
serd conocida para el lector lo que le situard en un contexto familiar que le permita disfrutar y

aprender con el relato:

“Quixote stopped pacing and turned his niece and housekeeper”.

“How can I get more books?” he asked. “I must have more books about knighthood”.

“Uncle”, his niece said, trying to hold on to her temper, “you’ ve already filled the house with books. Just look
at this room —your silly books are stacked to the ceiling”.

“Silly, you say?” Quixana roared. “Not my books, Niece. Each book is a wonderful adventure featuring some

of the greatest men the world has even known”. (Burgan 1996: 12-13)

LIS

Como vemos, en el didlogo se repiten siempre las palabras “niece”, “uncle” de forma que no
haya ni la mds minima duda en la relacién entre ellos, a la vez que se insiste en las causas de la
locura del personaje y se presenta una relacién familiar con lazos muy positivos.

Otra adaptacién que trata el tema de forma especial es la de Williams (1993). En formato de
libro ilustrado mantiene un didlogo entre los dos personajes inexistente en el texto fuente. En la
pégina inicial, como se refleja en la figura 2, vemos la conversacidn en la biblioteca entre don

Quijote y su sobrina:
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Figura 2
Es curiosa la figura de la sobrina y su elegancia. Destaca el tono humoristico de la

conversacién y el hecho de que continuamente se insista en el didlogo en la relacion entre ellos, no
dejando lugar a ningln equivoco: “uncle, niece”. Don Quijote pregunta: “No knights about today,
niece?”, a lo que la sobrina responde de forma comprensiva: ‘“There are no knights these days,
uncle”.

Una conversacion similar entre tio y sobrina centra el comienzo de la adaptacién de Harrison
(2002) y es especialmente relevante debido a sus divergencias con respecto al texto origen. El libro
se inicia en cursiva con lo que se supone que es la lectura mental de don Quijote de un libro de
caballerias: As the dragon roared in anger, the Knight of the Valiant Sword laughed aloud. |[...]. A

continuacidon comienza un didlogo entre tio y sobrina sobre la lectura de libros de caballeria:

‘Uncle, I have been calling you to supper again and again! Put down that book and come and eat.’
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Her uncle raised his eyes reluctantly from the page. ‘My dear Maria,” he said, ‘I am very sorry not to have
heard you, but the knight of the Valiant Sword was in mortal combat with the dreadful Dragon and...’

‘Oh, uncle, not those fairy-tales again!’

‘Fairy-tales! Fairy-tales! These are the deeds of great heroes: Arthur; Lancelot, Roland...’

‘Uncle, that’s all hundreds of year ago. We're in the sixteenth century now. Stop living in the past with all
those old knights and come into the present —at least come and have supper.’

Maria’s uncle lived in a small village in a dusty corner of Spain. He was a bony man of about fifty, the sort of
old-fashioned gentleman who decorates his study with a rusty lance and a worm-eaten shield to help him live
in the past. He had no wife, of course, but he had given his niece a home. She was a sensible girl, aged about

eighteen. A motherly housekeeper looked after them both (2002: 6).

Como vemos en el ejemplo, la adaptacion introduce un didlogo inexistente en el texto fuente
pero que parece acercar el texto al lector y que incide en la relacion familiar entre los dos
personajes. Insiste también en que la historia tiene lugar en el siglo XVII, con la intencién de situar
al pequeifio lector en ese momento histdrico. Es curioso que la sobrina tenga nombre ya al comienzo
de la obra (Maria) y que este no coincida con el nombre real de la sobrina del hidalgo, aunque se
trata de uno de los nombres femeninos mas comunes. Ademas el relato adopta el punto de vista de
la sobrina ya que el personaje de don Quijote se introduce como “Maria’s uncle”, el tio de Maria.
Como en otras adaptaciones que hemos comentado, se afade “he had no wife, of course”,
insistiendo en su solteria y en que habia ayudado a su sobrina al ofrecerle un hogar. Es obvio que la
edad de la sobrina y cdmo se presenta su figura a través de este didlogo ayuda a acercar mds la obra
al receptor infantil que si se partiese de la figura adulta, extrafia y loca del caballero.

La adaptacién de Brook (2005) también comienza con un didlogo entre tio y sobrina sobre
los libros de caballerias y los valores que conllevan. La sobrina entra directamente en el didlogo, sin
ningln tipo de presentacién, contestando a la intervencion previa del tio. Incluye esta adaptacion
una referencia a Espafia, al lugar donde se desarrolla la accién, de tal modo que los nifios puedan

situar geograficamente la obra desde el primer momento:

“Right, I’ve made up my mind. I’'m going to be a knight errant”.

“A what?” cried his niece, who had been eavesdropping in the hallway, a little concerned about the strange
hours her uncle was keeping.

“Are you really so ignorant, dear child? He asked seriously. “A knight errant is a wandering doer of good
deeds, a righter of wrongs, friend to the unfortunate, rescuer of fair maidens and a slayer of fearsome dragons”.
“But, uncle”, she gasped, “there are no dragons in Spain. And who are these fair maidens that need
rescuing?”

Ignoring her protests, the hidalgo rushed to the attic of this house (2005: 10-11).
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Es curioso también que un didlogo similar se repita varios parrafos después. Tio y sobrina
hablan sobre la dama que el caballero estd buscando para poder dedicarle sus hazafias y la poca

experiencia que el caballero tiene con las mujeres.

“All that remains,” he announced, “is for me to dedicate my life to my lady”.

“But, do you have a lady?” sobbed his poor niece, who was still trying to make him see reason after enduring a
week of his ravings. “I don’t think that you do”.

“Nonsense”, he barked. “All knights have a lady. When I vanquish a giant, or topple a tyrant, I will parade him
before her, as a tribute to my love and my loyalty”.

“But uncle, you don’t know any ladies,” she cried, wondering if this argument might at last bring him to his
senses.

Racking his brains, Don Quixote remembered some gossip he’d heard about a young peasant girl who lived in
the nearby village of El Toboso. She was supposed to be a real heartbreaker, prettier than a polished gold coin,
fresher than a field of daisies. Losing all grip on reality, he decided she must be a lonely princess (Brook, 2005:

12-13).

Siendo como es la sobrina una figura secundaria en el texto de Cervantes, llama la atencién
que se mantenga la referencia a ella en una de las primeras adaptaciones teatrales de la obra. Se
trata de Everett’s Juvenile Drama Redington’s Don Quixote. A Drama in two Acts with Five
detailed scenes (MDM Publications, 1996). Es una adaptacién muy breve, sdlo de ocho péaginas, y
dirigida a los primeros lectores. En la propia obra se puede leer: “A Book that you can read, cut out,
construct and play with. The limit of this book’s context is your imagination”. Evidentemente estd

enfocada al receptor y se subraya su funcién didéctica, como consta en la propia adaptacion:

This is a simple tale of honour, using the characters of Don Quixote and Sancho. The English juvenile drama is
considered by many a folk art and Redington’s primitive figures seem to complement this. When painted, they
possess that charming crudity of style found in medieval pictures and so fortunately remove the Spanish

influence which seems to specialize in windmill charging.

Debido a su brevedad e intencién es especial significativo que se incluya, como
comentidbamos antes, a un personaje secundario como es la sobrina del hidalgo.

La adaptacion teatral de Teevan (2008) es mds extensa y también incluye a la sobrina, cuya
primera intervencién en el prélogo nos lleva a pensar en su inteligencia: “The reason for the
unreason to which my reason is subjected so weakens my reason that it’s with reason I complain of

your beauty” (2008: 7).
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No obstante, las referencias a ella se omiten totalmente en varias adaptaciones,
principalmente en las adaptaciones para nifios més pequefios debido a su sencillez y brevedad,
puesto que simplifican gran parte de la obra centrdndose en los episodios principales y en las figuras
de Quijote y Sancho. Se evita de esta forma cualquier ambigiiedad o referencia al posible problema
cultural que se podria plantear y a las connotaciones que podria tener la relacion tio-sobrina. Asi, la
figura desaparece en el libro ilustrado Don Quixote and the Windmills (Kimmel, 2004), en el cémic
The Last Knight. An Adaptation to Don Quixote (Eisner, 2000), en la adaptacién para nifios de
Storer (1961) y en la adaptacion de Underdown The Adventures of Don Quixote (1910).

Dentro de las adaptaciones que omiten las referencias a la sobrina destaca el comic Great
Heroes. The Legends of King Arthur. Don Quixote. The Adventures of Sherlock Holmes (Reit,
2007). Como podemos deducir por el titulo, la obra incluye la adaptacion de la obra de Cervantes
junto con dos clésicos de la literatura inglesa, el rey Arturo y Sherlock Holmes. No existe ninguna
mencion a la sobrina en la obra. Incluso cuando se marcha o regresa a casa los que despiden a don
Quijote o le ayudan, a diferencia del texto origen, son los criados del caballero, “Quixote’s
servants” (Reit, 2007: 25). Sin embargo, en el lecho de muerte de Don Quijote el narrador explica
que la familia lo acompafia en su momento final, a pesar de que dicha familia no se mencioné con
anterioridad: “Seeing that the end was near, Don Quixote’s family and friends gathered at his
beside” (Reit, 2007: 37). Vemos en la figura 3 que una joven le toma la mano y llora, por lo que,
conociendo el texto origen, podemos deducir que es su sobrina. Evidentemente, al joven lector le
puede confundir dicha referencia porque en ningiin momento se menciona a ningtn familiar que se
pueda asociar con esta joven. Sorprende también la juventud y belleza de la muchacha que se

observa en la imagen.
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BRG LAST, POOR FRAIL QUIXOTE FELL MORTALLY §
B SANCIIC PANZA CARRIED TUE OLD WARRIOR

T LAVE PURSUED My DREAMS...
AND NOW IT 16 TiME ... FOR ME
To DIE. MY BODY ENDS. . BUT Tl
TUINGS I LOVED. .. COURAGE ...

OF 00D OVER EVIL... TE!
L NOT DIE.. TUEY WILL LIVE
ON...FOREVER .

Figura 3
Como ya comentamos la sobrina vuelve a aparecen al final de la obra en la mayoria de las

adaptaciones. La sobrina y el ama reciben a don Quijote y a Sancho al final de su tltima salida y
lloran la enfermedad y posterior muerte del personaje. El hidalgo nombra a su sobrina heredera en
el testamento. La referencia no aparece en todas las adaptaciones que la habian incluido en el
primer capitulo y también es verdad que generalmente el nimero de veces que aparece es mucho
mads reducido. El nombre de la sobrina, Antonia Quijana, apenas se recoge en las adaptaciones.
Comentaremos en primer lugar la adaptacion de San Juan porque sigue la linea general de la
mayoria de las adaptaciones al mantener la referencia a la calida bienvenida a don Quijote por parte
de la criada y la sobrina. De hecho, como explica el narrador, en la ilustracién (figura 4) vemos el
efusivo abrazo entre tio y sobrina, un hecho que transmite al lector la familiaridad existente entre

los personajes y que no aparece en las otras adaptaciones a la lengua inglesa.

There [at home] his niece and his housekeeper, having news of his arrival, waited for him. [...] After
embracing his niece a thousand and one times, Don Quixote begged his niece and housekeeper to lay him on a

bed since he really did not feel well (San Juan, 2004: 129).
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There his niece and his housekeeper. having news of his arrival,
waited for him. Teresa. Sancho’s wife, was also there accompanied by
her daughter, Sanchica.

“And how is it possible that you return in this state?” Teresa asked
her husband. “Why instead of the governor. you look ungoverned?”

“Hold your tongue. Teresa.” answered Sancho. “for 1 have seen
marvels...and I bring money. which is what is really important.”

And together the Panza family went home.

After embracing his nicce a thousand and one times.
Don Quixote begged his niece and housekeeper to lay
him on a bed since he really did not feel well.

As none of us live forever, so too was
Don Quixote nearing the end of his days—at
least. that's what he thought.

129

Figura 4

Algunas de estas adaptaciones recogen también el hecho de que el hidalgo deja todo a su
sobrina en herencia siguiendo el texto origen: “excepting only a small sum of money which he gave
to Sancho Panza, he left all to his niece” (Lang, 1906: 120). Las propuestas de Bloombury (1993:
156) y Baldwin (2007: 229) son similares.

Algunas de las adaptaciones insisten en que, como aparece en el texto origen, la sobrina

perderia la herencia si se casa con un hombre interesado por los libros de caballerias:

All the rest I leave to my niece, on the condition that, if she marries anyone who has ever heard of a book on
chivalry, she forfeits it all (Jenkins, 2009: 349).

[...] His properties were given to his niece, unless she was to marry someone with a taste for books of

chivalry— the books that Don Quixote now despised (Nichol, 2004: 207).

Don Quijote menciona el nombre de su sobrina al final de la novela, después de 126
capitulos, y éste se mantiene en algunas adaptaciones (Robinson, 1953: 366; Palacios, 1999: 57-59;
San Juan, 2004: 132) que siguen una traduccién bastante literal del texto origen, similar a la
propuesta de Jones: “I bequeath to Antonia Quixano, my niece here present, and my estate real and

personal, after the payment of all my debts and legacies” (1875: 500).
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4. Conclusiones

La referencia a la sobrina de don Quijote se omite en muchas adaptaciones debido a las
caracteristicas propias de cualquier adaptacion infantil, que llevan a la simplificacién de contenidos
y vocabulario para adaptar la obra al receptor. Por esta misma razén sorprende el nimero de veces
que se mantiene y su tratamiento al tratarse de un personaje a todas luces secundario. Sorprende que
en muchas adaptaciones la primera vez que se menciona al personaje se afiada una pequefia
expansion para delimitar claramente la relacién estrictamente familiar entre los personajes,
planteando una situacion normal a los ojos del nifio lector, alejada de la mas minima interpretacion
incestuosa dada por varios analistas ingleses del original cervantino.

La inclusién por parte de algunos adaptadores de didlogos entre el tio y la sobrina al
comienzo de la obra pretende acercar al lector a ésta, aproximarlo a un cldsico de las letras
universales, por lo que dichos didlogos crean un ambiente hacia el que los jévenes lectores pueden
sentirse interesados. Lo mismo se puede aplicar a las variaciones en el punto de vista y narrador que
estos didlogos a veces implican. Esta estrategia contribuye, por tanto, a situar al lector en un
contexto en el que aprenda y disfrute, enfatizando a la vez los aspectos lidicos y didacticos de las

adaptaciones literarias en lengua inglesa.
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LOS JUEGOS DEL OULIPO EN LOS RELATOS DE ANA MARIA MACHADO.
TRENZA DE GENTES, FAMILIA Y GENERO

Elvira Luengo Gascon®
Universidad de Zaragoza

eluengol @unizar.es

Resumen: Se analiza la inseparable relacién de la familia, —la “trenza de gentes”, como sefiala la autora
brasilefia Ana M. Machado—, con la influencia en la construccion de la identidad infantil. Antepasados que
construyen o deconstruyen los modelos de los lectores actuales. En Bisa Bea, Bisa Bel (1997), como en un
palindromo oulipiano, se juega con la realidad y la fantasia hacia el pasado y hacia el futuro. Abuelas,
bisabuelas, madres e hijas, representan la mise en abyme imaginaria de un viaje poético en dos sentidos. El
género, la experimentacién con el lenguaje y la denuncia de la desigualdad entretejen sus relatos. Ana M.
Machado, en sintesis poética, relata con agilidad reflejos de vidas, simetrias, desdoblamientos, de la palabra
y de la imagen, como refuerzo significante y significado. En Historia medio al revés (1992), con las mismas
claves, se experimenta con ejercicios lidicos del lenguaje que recuerdan al Oulipo.

Palabras clave: familia; identidad; (de)construccién; género; Oulipo

Resumo: Analisa-se a relagdo insepardvel da familia, — a “tranca de gente”, como observa a autora brasileira
Ana M. Machado —, e a forma como influencia a construcdo da identidade infantil. Antepassados que
constroem ou desconstroem os modelos dos leitores atuais. Em Bisa Bea, Bisa Bel (1997), como num
palindromo oulipiano, joga-se com a realidade e a fantasia desde o passado e até ao futuro. Avds, bisavos,
maes e filhas representam a mise en abyme imagindria de uma viagem poética em dois sentidos. O género, a
experimentacdo com a linguagem e a dentncia da desigualdade entretecem as suas narrativas. Ana M.
Machado, em sintese poética, relata com agilidade reflexos de vidas, simetrias, desdobramentos, da palavra e
da imagem, como apoio significante e significado. Em Historia medio al revés (1992), realiza as mesmas
experiéncias com exercicios lidicos que lembram Oulipo.

Palavras-chave: familia; identidade; (des)construcdo; género; Oulipo

Abstract: An analysis is conducted of the inseparable relationship of the family, —the “trenza de gentes”
(plait of peoples), as the Brazilian author, Ana M. Machado—, calls it, with influence on the construction of
child identity. The main characters of Machado's stories are women, girls, mothers, grandmothers and great-
grandmothers, who (de)construct today’s models and stereotypes. In Bisa Bea, Bisa Bel (1997), as in an
Oulipian palindrome, the author plays with reality and fantasy looking to the past and to the future. These
women represent the imaginary mise en abyme of a poetic journey in two directions. Gender,
experimentation with language and reports of inequality are interwoven in these stories. Ana M. Machado, in
poetic synthesis, dynamically tells about reflections of lives, symmetries, the splitting of words and of
images as a significant and noted reinforcement. The same elements appear in Historia medio al revés
(1992), experimenting with ludic language exercises that remind us of Oulipo.

Key words: family; identity; gender; (de)construct; Oulipo
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Introduccion

(Hay una crisis de género? El género ya no se entiende como algo que se consolida a través
de la sexualidad normativa (Butler, 2006). Gayle Rubin (1975) en “The trafic in women” pretende
determinar que la sexualidad normativa consolida el género normativo. Por otro lado, Judith Butler
(2006) afirma que la practica sexual tiene el poder de desestabilizar el género. Segin este esquema
conceptual, se es mujer en la medida en que se funciona como mujer en la estructura heterosexual
dominante. “Suspendida como si fuera un atributo de una persona, la desigualdad sexual adopta la
forma de género; moviéndose como una relacion entre personas adopta la forma de sexualidad. El
género emerge como la forma rigida de la sexualizacién de la desigualdad entre el hombre y la
mujer” (Mackinnon, 1987). Segiin el planteamiento, de Catharine Mackinnon, la jerarquia sexual
crea y consolida el género. Judith Butler insiste en que es la jerarquia del género la que se esconde
detras de las relaciones heterosexuales. Butler considera que el postestructuralismo no conlleva la
desaparicion de la escritura autobiografica y llama la atencién sobre la dificultad del “yo” para
expresarse mediante el lenguaje. “No estoy fuera del lenguaje que me estructura, pero tampoco
estoy determinada por el lenguaje que hace posible ese “yo”. Este es el vinculo de autoexpresion
como lo entiende Judith Butler (2006). En Excitable Speech, argumenta la autora que el acto
discursivo es, a la vez, algo ejecutado [performed] y lingiiistico, que provoca una serie de efectos
mediante su relacion implicita con las convenciones lingiifsticas. Las normas sociales que
constituyen nuestra existencia conllevan deseos que no se originan en nuestra individualidad y la
viabilidad de nuestra individualidad depende, fundamentalmente, de estas normas sociales. Como
sefala la tradicién hegeliana, el deseo es siempre un deseo de reconocimiento y cualquiera de
nosotros se constituye como ser social viable unicamente a través de la experiencia del
reconocimiento, sin embargo, los términos que nos permiten ser reconocidos como humanos son
variables. El ser humano se concibe de forma diferente, dependiendo de su raza, de la visibilidad de
dicha raza y de su morfologia; la medida en que se reconoce dicha morfologia, su sexo y la
verificacion perceptiva de dicho sexo, su etnicidad y la categorizacion de dicha etnicidad constituye

la base del reconocimiento social. Por tanto, el reconocimiento se convierte en una sede del poder.

Cuestiones de Género

De la produccién literaria de Ana Maria Machado, més de treinta obras de creacion,
infantiles y juveniles, han sido traducidas al espafiol, ademds de varios ensayos de teoria literaria,
Lectura, escuela y creacion literaria (2002) y De literatura infantil: creacion, censura y resistencia

(2003). La narrativa machadiana se nutre de relatos infantiles con historias sencillas, cuentos que
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abordan los problemas de la infancia y que ofrecen soluciones con modelos construidos sobre la
base de la igualdad y la aceptacion de la diferencia. Muestra narraciones con abundantes personajes
femeninos que protagonizan historias familiares, unas veces reproduciendo patrones tradicionales y,
en otros casos, sus personajes son mujeres liberadas, independientes y aventureras, que rompen con
el estereotipo de género impuesto por la cultura. Algunos ejemplos asi lo ilustran. En Nifia Bonita
(1997), con gran sencillez poética, la autora responde a las grandes cuestiones existenciales del ser.
La herencia, la historia, la cultura o la tradicién explican y muestran las huellas de su cultura de
mestizaje. La respuesta reside en el mundo femenino, la madre y la abuela serdn los modelos.
“Tenemos que trabajar para combatir la violencia sexual en sus muy complejas manifestaciones; y
esa violencia, por cierto, estd también, muy a menudo, “racializada”, lo cual es crucial tener en
cuenta, una vez mas” (Butler, 2006: 414).

De carta en carta (2004) presenta personajes modelo, que en este relato son excluidos
sociales por iletrados. Mediante la accién, o la asistencia a la escuela, el nifio protagonista logra
entrar en otro mundo, oscuro hasta entonces. Tras descifrar los cédigos de la lectura y la escritura,
el nifio es admitido socialmente, cumple las normas, alcanza su deseo y obtiene también el
reconocimiento, como sefialaba Judith Butler retomando las palabras de Hegel.

En La abuelita aventurera (1992), Ana Maria Machado presenta a una mujer que vive sola,
es autosuficiente e independiente, estd socializada y obtiene el reconocimiento social de su entorno
al lograr sus deseos.

Elvira Burgos, en el andlisis de la obra de Judith Butler, glosando el pensamiento de la

pensadora americana expone:

Justamente la libertad del sujeto, que ella entiende de manera concreta como posibilidad de accién y no como
algo abstracto y de cardcter presocial, se sostiene en el modo de funcionamiento de unas normas que al
interpelar al sujeto exigiéndole su repeticion abren el espacio para la produccién de unas grietas
desestabilizadoras de la regulacién del poder. Las mismas normas son, entonces, las que permiten su vuelta
hacia si en una direccién subversiva porque el sujeto que ellas alimentan no puede, a pesar de su reiterado
empefio, cumplirlas nunca del todo quedando ahi atrapado; de modo que en algunas ocasiones, ocasiones que
no pueden ser eficazmente calculadas por anticipado, antes que llegar a aniquilar al sujeto este es capaz de

transformarlas en un lugar de resistencia (2008: 274-275).
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Bisa Bea, Bisa Bel

En Bisa Bea, Bisa Bel” se advierte un juego de simetrias desde sus inicios que recorre la
esencia de la obra, conceptualmente y formalmente. El titulo ya anticipa el sentido de la
especularidad. Especialmente -si leemos el titulo dividiéndolo en dos partes-, en sentido vertical, el
eje de simetria muestra a Bisa Bea casi como copia idéntica de lo que aparece debajo mismo, es
decir: Bisa Bel; s6lo un matiz diferenciador, la A se convierte en L. Si leemos horizontalmente,
eliminando el espacio que aparece entre los dos sustantivos abreviados, jugando con las letras, se
puede leer, ademds de lo evidente del titulo, otra cosa: Isabea primero e Isabel después, como
reflejo, o doble, del primer nombre. Viene a ser la imagen especular del nombre Isabea, que
produce en su reflejo otro nombre: Isabel, ambos casi idénticos. Asi es como nos lo anuncia Ana
Maria Machado en una sintesis poética de gran agudeza puesto que resume lo que en el interior nos
relata con agilidad en 77 paginas. Asi, pues, anuncia ciertos reflejos de vidas, simetrias o
desdoblamientos. Por otro lado, la simetria de la palabra se dobla de nuevo con la imagen, le
acompaiia el refuerzo del significante y del significado. Aparecen, en la imagen del libro, dos nifias
que se enfrentan, se miran, se contemplan, se observan y se identifican. Son idénticas, iguales frente
a frente, dobles frente al espejo, frente al pasado, en un presente para llegar a un futuro. La
tradicidn, otra generacion, Bisa Bea, o Isabea, antecede en la historia y en el tiempo de Isabel, su
nieta, que aparece como el retrato vivo de su bisabuela. La voz narrativa utiliza la primera persona y
corresponde a la nifa protagonista, Isabel, que desde su yo, como ficciéon autobiogréfica, narra
conversaciones, sentimientos, deseos, temores, dudas y vacilaciones que comparte con su bisabuela
—a través del retrato que encontrd encerrado en cajas y cajitas y que conservard como un tesoro—.
Todo su mundo interior es compartido también con su madre— que en el relato se muestra como
personaje real— y lo compartird, igualmente, con su bisnieta en otro alarde de imaginacién hacia el
futuro, ya que Beta -su bisnieta- pertenece al mundo de la fantasia de la nifia.

Aparece la primera edicién, en portugués, Bisa Bia, Bisa Bel, en 1982°' y se publica
traducido al espafol en Fondo de Cultura Econémica, México, con las imigenes de portada que
comentamos. En la traduccion francesa la portada nos ofrece, asimismo, un interesante juego. En la
edicién francesa, vemos un abanico junto a la cara de la nifia, tanto en la portada como en la

contraportada, y en ambos se lee el nombre de la obra siguiendo las leyes de la literatura oulipiana.

% En adelante, citaremos por la edicién en espaiol de 1997, segunda edicién de Bisa Bea, Bisa Bel publicada por Fondo
de Cultura Econémica en México, con ilustraciones de Vicent Marco y traduccién de Fitima Andreu. La primera
edicién, en espaiiol, de esta obra, se public6 en 1988, editorial Noguer, Espaiia.

! Primera edicién en portugués: 1982. Titulo original: Bisa Bia, Bisa Bel. Publicado por Salamandra Consultoria
editorial, S.A., Rio de Janeiro. Se publica también en espafiol, inglés, sueco, francés y alemdn. La edicién francesa lleva
por titulo: Mamie Bea, esté traducido por Jérome Faure e ilustrado por Regina Yolanda.
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Bisa Bea Bisa Bel forma un palindromo en el abanico, es decir, la lectura de los nombres admiten
una lectura tanto al derecho como al revés como sugieren los juegos con el lenguaje del grupo
literario Oulipo. Por lo que ya, desde el exterior del libro, texto e imagen refuerzan la idea central
de la obra.

Tiempo y espacio recorren en ambos sentidos hacia atrds —el pasado— y hacia adelante —el
futuro— la escritura machadiana, tefiidos, a su vez, de una mascara, del secreto, de lo més intimo, de
la identidad resguardada. El enigma y el secreto presiden esta historia de descubrimiento infantil, de
aprendizaje y de busqueda de identidad de Bel, la nifia que bucea en sus raices, en su genealogia.
Gracias a las estrategias discursivas, la nifia convive con su pasado, con su bisa Bea, que se
comunica con ella y en secreto, escucha su voz, la guia y orienta en la intimidad en un acto de
imaginacién. La fantasia de la nifia recrea la personalidad de su bisabuela y la reinventa.
Apoyandose en el hallazgo de una vieja foto de su bisabuela, de cuando era nifia, dialoga con esa
imagen. Sélo el lector comparte esta experiencia, este didlogo es secreto entre ambas; sin embargo,
constituye un logro narrativo puesto que resulta totalmente afin al mundo del nifio que acostumbra a
inventar mundos de ficcién poblados de personajes disefiados de acuerdo con sus necesidades.

La prosa de Ana Maria Machado, ademds de la bisqueda estética que logra con un lenguaje
poético y un ritmo que aporta musicalidad al texto, presenta una sencillez y claridad en el relato que
fluye armoniosamente. Las recurrencias giran en torno a su preocupacién por mantener viva la
tradicidn, los origenes identitarios y la reivindicacion de los personajes femeninos por conseguir la
autonomia, el reconocimiento social, la libertad y la visibilidad. Pone de relieve, en sus relatos, el
contraste entre lo que les ha sido negado a las mujeres histéricamente y a lo que aspiran en la
actualidad, porque les pertenece como derecho de democratica igualdad. Su empefio en manifestar
tal reconocimiento sexual y abolir la discriminacién heredada comienza por la infancia. Los
modelos que ofrece a sus lectores son un ejemplo de educacion alternativa a través de historias
reales, sencillas, pero originales, llenas de fantasia, divertidas, que son asumidas como posibles por

un lector infantil.

Bisa Bea, Bisa Bel y la teoria del Oulipo

En la edicién francesa de Bisa Bea, Bisa Bel, la primera pagina del libro comienza con un
texto que semeja un caligrama, evoca, pues, la poesia visual. El texto ocupa el vacio que deja la
llave, adopta la forma de la cerradura y rellena el hueco donde se inserta la llave. Llave que abre un
cofre donde habitan los secretos, los recuerdos, la foto de Bisa Bea. La semadntica, y la semidtica

que evoca este comienzo, la llave, la cerradura, el abrir y cerrar, entrar o salir, libertad, o falta de
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libertad, en fin, el encerramiento, lo privado, lo publico, nos evoca inmediatamente el mundo
femenino y los debates que suscitan todos estos términos. La sumisién, la esclavitud, la
dependencia o el deseo de autonomia, los derechos de las mujeres por la igualdad, se encierran en
este &mbito de la llave que cierra y abre, permite o niega las reivindicaciones de las mujeres a lo
largo de la historia.

Como analiza Mary Nash, en América Latina existié una gran heterogeneidad en las
manifestaciones del movimiento de mujeres de los distintos paises. La dindmica del movimiento
vario en sus respuestas colectivas frente a la situacion de subalternidad femenina (Nash, 2004). El
compromiso feminista iba vinculado a la intencionalidad de transformacion politica y social, con lo
cual se produjo una voluntad de superacion de la subalternidad femenina desde la cadena multiple

de la subordinacién social politica y de género (Vargas, 1997).

Otro rasgo de los movimientos en esta region fue la significativa presencia de movimientos de mujeres de las
capas populares que tuvieron un desarrollo muy importante en los afios de 1980, muchos de los cuales se

expresaron desde la cobertura del maternalismo como “madres rebeldes” (Vargas, 1997: 84).

Segun el estudio de la profesora Mary Nash, la lucha en contra de los regimenes politicos
dictatoriales y la recuperacion democrdtica marcaron una clara orientacion politica de los
movimientos en América Latina, en especial en paises como Brasil, Chile y Argentina (Nash, 2004:
201). Al igual que las europeas, muchas mujeres latinoamericanas politizaron problemas hasta
entonces despolitizados al incorporar lo personal en la politica. “Muchas hicieron suya la consigna
de las feministas chilenas, que expresaron su doble lucha contra la dictadura politica y la opresion
en casa bajo la consigna “democracia en el pais y en la casa” (Vargas, 1997: 284).

Ana Maria Machado, en Bisa Bea, Bisa Bel transforma este discurso en una historia
adecuada a los lectores mas jovenes. El objeto que desencadena la historia, la foto, estd guardada,
encerrada. Este secreto propicia y anticipa el encuentro con su bisabuela. A través de la palabra, del
lenguaje, la nieta se reconoce en la bisabuela, se comunica con ella. Llega al descubrimiento de sus
origenes, al choque de generaciones y al contraste entre los viejos y los nuevos tiempos. Esta
metafora, ensamblada entre texto e imagen, permite el reconocimiento de lo que fue y serd la
identidad que construye el presente de Isabel. Desde el secreto, desde la transgresion, se desata la
curiosidad como génesis del conocimiento y asf la nifia va creciendo y conociendo la experiencia de
vida de su bisabuela. Ello le permite someterla a su juicio infantil destapando prejuicios sociales
desfasados desde el punto de vista de su presente, en el que se focaliza la narracion, y a su vez

relativizando sus certezas puesto que se someten a otro punto de vista narrativo, el del futuro
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representado aqui por otra voz que interviene, la de su bisnieta, que corresponde al futuro. Se trata,
pues, de un texto fuertemente estructurado que se divide en dos partes marcadas por la aparicién de
las dos voces que provienen del pasado y del futuro.

El tiempo narrativo queda reflejado con claridad en un ejercicio de imaginacion y fantasfa,
lectura hacia adelante y hacia atrds, estructura binaria, dual, que se mantiene a lo largo de la
dialéctica del relato. Como bisagra que contempla las dos partes, Isabel es el punto fijo, en el
presente, que cobra sentido, que soporta y atina el pasado y el futuro de su genealogia. Bisa Bea es
la bisabuela de Isabel pero también Isabel es la bisabuela de su bisnieta Beta. La original maestria
de Ana Maria Machado que nos ofrece en esta obra, en Bisa Bea, Bisa Bel, le otorgd el premio

Andersen que se suma a otros muchos obtenidos por la autora brasilefia.

Trenza de gentes

Los juegos con el lenguaje de Ana Maria Machado son tremendamente divertidos. Y exige
verdadera atencidn al lector para desenmarafiar la red familiar en la que nos sumerge la nifa
protagonista. Como ella afirma, es una trenza de gentes en la que se entrelazan los sonidos como lo
hacen las historias que narra. Dobla y desdobla en el juego nombres y personalidades, multiplica,
pues, las posibilidades del sentido con pocos personajes. Con pocas palabras y con pocos sonidos se
refleja el mundo femenino bajo una consigna triple, por un lado, y doble en otro sentido. Nieta,
madre y bisabuela, las tres figuras o personajes son, han sido, o serdn nietas, madres y bisabuelas.
Ocupan, pues, en el tiempo, su lugar, su espacio en la vida, lugar tnico, pero, ademds, ocuparén el
de las otras también, en otro momento de la vida. Se multiplican los mensajes, las posibilidades y
las lecturas que sugiere y suscita el relato. Relato que se abre a la pluralidad y a las maltiples
perspectivas que se le ofrecen a la protagonista como voz narrativa que ejercita, en todo momento,
la critica hacia determinadas normas, costumbres y posibilidades que tienen las mujeres vy,
fundamentalmente, hacia aquellas que les falta por conseguir.

Una trenza se hace con tres cabos y se constituye en trenza cuando los tres se entrelazan, se
entrecruzan. Asi ocurre y se convierte también en trenza de gente: son tres hacia delante y tres hacia
atrds, como en los juegos oulipianos; se lee en los dos sentidos, al derecho y al revés, el palindromo
perfecto. Bisa Bea, Bisa Bel y Bisnieta Beta, es decir, Bea, Bel y Beta, nombres casi iguales, pero, a
la vez, no olvidemos el prefijo Bis que se antepone en todas ellas, en las tres. Y Bis quiere decir
doble, en todas ellas hay un doble, su doble, el doble de Isabel o una parte de ella estd en su
bisabuela Bea, pero otra parte de ella misma se proyecta en su bisnieta Beta. Las tres se parecen, los

personajes que las rodean, los nifios del colegio y los compafieros de Isabel, las confunden. Creen
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que la vieja foto color sepia de Bisa Bea es la propia Isabel y el holograma del futuro de bisa Beta
refleja una imagen idéntica a Isabel. El juego del doble, de lo idéntico, de la identidad, de la
especularidad, de la dualidad, del Yo y el Otro, se presenta constantemente en el relato, como
estructura, como sentido y como organizacion textual. La dialéctica y el debate también contienen
al doble, al uno frente al otro.

La heroina del relato, Isabel en espafiol, Isabelle en francés (mismo sonido) Elisabeth en
inglés (mismas letras), Isabel en portugués, oye dos voces, la del pasado y la del futuro que le van
seflalando lo que estd bien y lo que estd mal. En suma, se genera la dialéctica, el debate, el discurso
de la autora que no fomenta el conformismo, al contrario, suscita la critica. Isabel discrepa de las
costumbres sociales de antafio y discute, se enfada con Bisa Bea, desata su conciencia critica,
compara, reflexiona, analiza la leccién y la moral de su bisabuela de manera muy gréfica y decide
lo que va a hacer. Isabel es una nifia rebelde que no acepta la moral decimonénica impuesta a las
mujeres y cuestiona la falta de derechos y la desigualdad, de tal forma que, el modelo infantil que la
lectura de esta obra ofrece a lectores y lectoras infantiles, es un modelo de nifia que va descubriendo
su identidad, creciendo y construyendo un pensamiento critico que se forja en el conocimiento de
unas bases histéricas, sociales, tradicionales, pero que evoluciona con autonomia critica hacia la
modernidad. Podriamos afirmar que de este mundo de Babel, que Ana Maria Machado crea entre la
polifonia de voces, se oye al final una dnica, con fuerza, como se desvelard al final del relato como

suma total.

La realidad social de la feminizaciéon de la pobreza llevd a muchas mujeres de barrios marginados a
organizarse en defensa de la supervivencia de sus familias. Articularon un movimiento desde el
posicionamiento de género y del maternalismo social. Los argumentos de los valores maternales marcaron su

respaldo social y su emergencia como agentes de cambios social (Nash, 2004: 205).

Queda clara la gran importancia del rol del maternalismo en los movimientos de mujeres y
su desarrollo de practicas sociales, como afirma Mary Nash. No obstante, al reforzar un discurso de
género anclado en los tradicionales roles femeninos sigue abierto el debate sobre sus consecuencias
en el reconocimiento de la ciudadania y de la autonomia femenina (Aguirre, 1997).

La lectura de Bisa Bea, Bisa Bel ofrece el placer estético, el descubrimiento infantil y el
componente lidico, siguiendo unas bases que podriamos llamar oulipianas y que conectan con la
filosofia de esta corriente literaria nacida en los afios 60 del siglo pasado y vigente hoy en dia. Ana
Maria Machado va desgranando cuestiones trascendentales de la mano de su protagonista, con

sencillez, pero con contundencia. Su trayectoria comprometida con la formacién de lectores y la

204



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

educacion literaria, con la lucha por los derechos y la igualdad, contra el analfabetismo, en contra
de la esclavitud, por la libertad y la defensa de la cultura propia, emerge constantemente y en esta
obra culmina con fuerza al final del relato. En la escuela, con la maestra, con una pedagogia basada
en la libertad de expresion, antiautoritaria, el relato concluye con una leccién magistral compartida
por todos los nifios, participando en un proyecto de futuro mejor, de construcciéon de una nueva
sociedad, diferente a la que les tocé vivir y sufrir a sus padres, privados de libertad, en el exilio, en
muchos casos, como le sucedidé igualmente a Ana Maria Machado; ella vivié en Paris, conoci6 al

OULIPO y experiment6 el exilio.

Contrainte: nimero 3 (Trenza de gentes)

En Raymond Queneau, autor francés fundador del OuLiPo, convergen el deseo de
originalidad y creatividad, toda la inquietud innovadora y vanguardista, todo el trabajo de
exploracion y potencialidad del lenguaje, todo el esfuerzo, en suma, de renovacion estética que
supuso el recién terminado siglo XX, no sélo en Francia sino en todo el mundo, éste seria sin duda
Queneau. Nos encontramos ante una de las personalidades mas inquietas y polifacéticas, mas
decididamente modernas, que poblaron el Paris vanguardista desde el surrealismo en los famosos
Afos Veinte hasta el Nouveau Roman, ya en la década de los setenta. (Reyes de la Rosa, 2006: 16).

La concepcién de la escritura queniana estd basada en la dificultad, es decir, en la
“contrainte”. La traba en algunos casos cobra la forma de una exploracién y manipulacién del
lenguaje para aplicar al texto literario. Queneau plantea sus novelas con una planificacién
perfectamente estudiada; en Le chiendent, de 1933, su primera novela, plantea una estructuracion
fruto de la aplicacion de reglas matematicas. La novela difiere de cualquier novela tradicional con
una historia estructurada que avanza con los personajes en busca de un final o conclusién (Ibidem:
17).

Ana Maria Machado, en Bisa Bea, Bisa Bel construye una narracion fuertemente
estructurada en torno al ndmero tres. Bel, constituye la voz protagonista que narra en primera
persona su historia. Va creciendo y aprende, descubriendo el mundo, desvelando secretos y enigmas
de la mano de su bisabuela Bel, desde el pasado, hay un salto hacia atrds del nimero tres: su madre,
su abuela hasta llegar a su bisabuela que le habla y es su amiga. Y en sentido verso, hacia el futuro,
en la segunda parte del relato, aparecerd otra voz que se anticipa en el relato paulatinamente, va
apareciendo discretamente y esa voz, voz queda, vuelve a ser la de su bisnieta Beta. Otra vez, un
salto triple, el niimero tres. Isabel se sitda en el centro para llegar a Beta, saltando a la madre y a la

abuela de Beta. En la vida de la nifia, la presencia de su bisabuela y de su bisnieta, el salto hacia
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atrds y hacia adelante, se materializa a través de la voz interior que su imaginacién infantil
construye. Ella oye voces, las anima y les da vida, siguiendo las pautas simbdlicas de la psicologia
del nifio en esta etapa, pero se apoya en un objeto material concreto, en las fotos de los dos
personajes entrafiables. El grado de abstraccion del relato y la carga de fantasia se equilibra gracias
a la concrecion de dos objetos: la fotografia color sepia del pasado de Bisa Bel y el holograma del
futuro de su bisnieta Beta.

Basandonos en la teoria de la literatura potencial que desarrolla el OuLiPo, lo que
corresponde a la contrainte, la traba, seria el nimero tres, que rige y ordena la obra artistica, asi,
pues, la experimentacion se une a los juegos. El componente lddico, el descubrir, destapar,
encontrar, se materializa en las fotos guardadas, encerradas. El secreto, el enigma, la llave que abre
y que cierra el cofre, la mise en abyme o el sistema de cajas chinas, van de la mano de la madre, que
en este relato no desempefia el papel fundamental, el protagonismo lo tienen las abuelas y
bisabuelas; aunque claro, todas las mujeres son madres esencialmente. La madre guarda
celosamente sus recuerdos, los conserva y los transmite. Las fotos son las portadoras de memoria y

de identidad escondida, el tesoro guardado, el objeto amado.

(SABES?, te voy a contar un secreto. Nadie lo sospecha y es que Bisa Bea vive conmigo.

Nadie sabe nada. Nadie puede verla.

Pueden buscar por toda la casa, pero dudo que la encuentren. Aunque alguien buscara en un rinconcito del
cajon, no la encontraria. Tampoco si husmeara debajo del tapete. Ni atrds de la puerta. Si quieren, pueden
esperar a que yo esté muy distraida y espiar por el agujero de la cerradura de mi cuarto. ;Piensa que van a
poder ver a Bisa Bea?

No, no podrian...

(Sabes por qué? Es que Bisa Bea vive conmigo, pero no a mi lado. Bisa Bea vive muy cerca de mi, de verds.
Ella vive dentro de mi. Y hasta hace poco tiempo ni yo misma lo sabia. A decir verdad, ni siquiera sabia que

Bisa Bea existia (Machado, 1997: 7).

La autora en esta narracion mantiene y enfatiza los rasgos tépicamente femeninos, el
encerramiento, el espacio interior, doméstico, privado, la intimidad guardada, preservada bajo llaves
(ademas, la trama también muestra el binarismo tradicién/modernidad con la consiguiente ruptura y
rechazo a la tradiciéon de marginacién y exclusion femenina). Para mostrar esta dialéctica y el
contraste de pensamiento, ya en el primer capitulo “En el fondo de una cajita”, texto e imagen son
elocuentes, el comienzo nombra ya que “Bisa Bea estaba muy bien escondida” y pudo conocer a su
bisabuela gracias a los arrebatos de su madre al hacer una limpieza general de la casa. En todo

momento, se pone de manifiesto la presencia y la importancia de la oralidad, del contador de
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historias, de la riqueza de la comunicacidn a través de la palabra; en este caso, siempre nos
movemos en un mundo de mujeres, no aparece la figura masculina (solamente Sergio, compaifiero y
amigo de la nifia). Se aprecia la busqueda de la experimentacion con el lenguaje y el gusto por la

literatura cuando pone en boca de Bel

Parecia la historia del gigante que mi tia cuenta. ;Sabes?, aquella historia que dice asi: dentro del mar habia
una piedra, dentro de la piedra habia un huevo, dentro del huevo habia una vela y quien soplara la vela mataba
al gigante. Claro que no habia ningiin gigante en el arreglo general de mi madre. Ni huevo. Pero habia una vela
color de rosa, de pastel de cuando cumpli un afio y que ella guardaba de recuerdo, dentro de un zapatito viejo
de bebé, que usé cuando yo era pequeiiita. Pero me acordé de la historia del gigante porque podriamos contar la
historia de Bisa Bea de este modo: dentro del cuarto de mi madre habia un armario, dentro de la caja habia un

sobre, dentro del sobre habia un montén de retratos, dentro de su retrato estaba Bisa Bea (Machado, 1997 9).

Y a continuacién, el relato prosigue desde la semdntica del encerramiento hacia su opuesto.
De manera que, en el contraste, se refuerza el significado de la apertura y el ideal de libertad final,
abriendo espacios y posibilidades a lo que permanecia escondido, prohibido, vetado. Liberacién y
luz, como esperanza hacia el futuro, es la imagen que se desprende como rechazo al encerramiento
que es percibida por Isabel al llegar de la escuela. Diriamos, dialéctica, binarismo, critica, debate y

solucion:

Llegué de la escuela y vi la puerta del cuarto abierta, la puerta del armario abierta, el cajon abierto y mi mama
sentada en el piso, descalza, toda despeinada, con una caja cerrada en la mano. Le di un beso y miré la caja.
Era la cosa mas linda del mundo, toda de madera, pero de madera de colores diferentes, unos mdas claros, otros
mads claros, otros mds oscuros, formando un dibujo, un paisaje, donde habia una colina, una casita, un pino y
unas nubes en el cielo. Entonces mi mamad abrid la caja y sacé de adentro, de mero abajo, un sobre de papel
pardo, viejo y medio arrugado.

-¢Qué tienes ahi dentro, mama?

-Ya ni me acuerdo, hija. Vamos a ver.

-Debe haber muchas cosas, pues el sobre estd bien gordito.

Y asi era. Un monton de retratos (Machado, 1997: 9-10)

La alegria de la madre se muestra en la apertura y el rechazo al enclaustramiento de las
mujeres en el pasado al decir: “Viajdbamos en tranvia, era divertido, fresco, todo abierto” (Ibidem:
10). Reflexionando sobre el paso del tiempo se muestra a la madre y a la bisabuela de Isabel cuando
eran nifias. Los retratos de unas y otras son el contrapunto temporal. Saltos en el tiempo como

ejercicio de comparacion de formas, costumbres, usos sociales, contextos que funcionan como
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resorte para desencadenar la reflexion critica, promover el cambio, el progreso, el andlisis de su
actualidad, los logros conseguidos por las mujeres desde aquellos afios en que vivié su Bisa Bea.
Anadido a esto se plantea, de nuevo, la paradoja, el contraste y la oposicion. Ese retrato color sepia
de su bisabuela, de cuando era nifia, con una mufieca en la mano, claramente perteneciente al
pasado, presenta un gran parecido, asombroso, con la bisnieta.

Cuando lo ven sus amigos y su profesora, en la escuela, confunden y fusionan a las dos.
Sergio, su gran amigo, asegura que es su retrato y Sonia la profesora también le encuentra un
parecido total. De manera que, la identificacion fisica entre las dos, la bisabuela y la bisnieta,
colaboran en ese proceso de identificacion personal de la nifia con sus raices y de construccion
individual diferenciando lo heredado de lo alcanzado auténomamente. La nifia lleva el retrato con

ella en todo momento y proyecta en el objeto, en esta imagen, todas sus confidencias.

Ahora, yo, Isabel, que no tenfa hermanos ni hermanas, tenfa una amiga especial, una bisabuela-nifia, linda,

linda, toda amorosa, viviendo dentro de mi pecho. Con su muiieca, su aro...y todo (Machado, 1997: 28).

Analisis y Sintesis: Pasado y futuro

El OULIPO significa Ouvrier de Littérature potentielle. La LiPo, la literatura potencial en el
taller u obrador (ouvrier) del escritor, se manifiesta en dos sentidos: hacia el pasado y hacia el
futuro, como venimos mostrando. La experimentacién nace de la revisién de obras del pasado, de
los clasicos consagrados, a los que se les somete a diferentes reglas, trabas o contraintes y se
obtienen nuevas creaciones, infinitas posibilidades de cambio de esos mismos textos, a través de las
diferentes manipulaciones del lenguaje. Esta técnica podria corresponder a lo que la autora brasilefia
experimenta en este relato.

Francois Le Lionnais, en la LiPo, en “Le premier Manifeste”, apela a las discusiones en
torno a la invencién del lenguaje y sefiala que en la creacién de la escritura, y de la gramatica, ha
habido multiples discusiones. “La vérité est que la querelle des Anciens et des Modernes est
permanente” (Oulipo. La Littérature potentielle, 1973: 19).

Le Lionnais afirma que esta querella comenz6 hace un milldn setecientos cincuenta mil afios
y que se terminard con la humanidad, a menos que los Mutantes, que le sucederdn, no aseguren el
relevo de esta querella. Los que llamamos antiguos fueron en su tiempo descendientes de los que en
su tiempo fueron Modernos y estos ultimos, si volvieran entre nosotros renegarian de sus falsos

imitadores.
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Como sefiala Francois Le Lionnais, la literatura potencial no representa mas que una nueva
“pensée de séve dans ce débat” (Ibidem, 1973: 20). En el “Primer Manifiesto” de OULIPO,

Francois Le Lionnais afirmaba:

On peut distinguer dans les recherches qu’entend entreprendre 1’Ouvroir, deux tendances principales tournées
respectivement vers I’ Analyse et la Synthése. La tendance analytique travaille sur les oeuvres du passé pour y
rechercher des possibilités qui dépassent souvent ce que les auteurs avaient soupgonné (OUlipo. La Littératura

potentielle, 1973: 21).
Y Le lionnais distingue entre ambas tendencias:

La tendance synthétique est plus ambitieuse; elle constitue la vocation essentielle de 1’OuLiPo. Il s’agit
d’ouvrir de nouvelles voies inconnues de nos prédécesseurs. C’est, par exemple, le cas des Cent Mille

Milliards de Poemes ou des hai-Kai booléens (Ibidem: 21).

Le Lionnais, fundador del OULIPO, seguido de su amigo R. Queneau, en 1960 propone las
matemadticas, las estructuras abstractas de las matemdticas contempordneas, como elemento de
exploracién para descubrir mil direcciones a través del Algebra (recursos de nuevas leyes de

composicion) y de la Topologia (consideraciones de vecindad, de apertura o de cierre de los textos):

En résumé 1’anoulipisme est vomé a la découverte, le synthoulipisme a ’invention. De 1’un a 1’autre existent

maints subtils passages (Ibid.: 22).

Andlisis y descubrimiento en la referencia al pasado es lo que nos presenta en esta historia
Ana Maria Machado, que aunque infantil, se construye de manera muy seria, como lo es el
OULIPO, y meditada en su estructura profunda. Por tanto, se advierte esta tendencia al Anoulipismo
(andlisis) en su primera parte (la que corresponde a Bisa Bea). Y en su segunda parte, se trataria, en
el ejercicio comparativo oulipiano, de una estructura de invencion e imaginacion hacia el futuro, es
decir, de Synthoulipisme, (de sintesis) que corresponde a la historia de la protagonista con Beta, su
bisnieta.

Ana Maria Machado transforma ahora a la protagonista, es bisnieta y pasa a ser bisabuela. El
personaje atraviesa la barrera del tiempo, viaja al pasado (andlisis), vive en su presente y viaja
también al futuro (sintesis), inventa y se anticipa a lo que ocurrira.

La nifia habla con la bisabuela, debaten acerca de los viejos tiempos, ambas se sorprenden

con la comparacion de las costumbres de antes y de ahora y en algunas ocasiones el tono se eleva,
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sobre todo cuando Bisa Bea interviene en los asuntos de la nifia para arreglar las cosas a su manera,

con la perspectiva de antafio, y asi le sefiala:

Usar papel como si fuera pafiuelo, no puede acabar en nada bueno. Mis pafiuelos eran de lino y seda,
almidonados, y tenian encaje y bordados.

Insisti furiosa:

-No desvies la conversacion, Bisa Bea. Podian ser mas bonitos, pero los de papel son mas higiénicos. Y nada
de eso me interesa. S6lo quiero saber si fuiste ti quien dejé caer mis pafiuelos.

Ella confesd, muy triste:

-fui yo, si, querida, con la mejor de las intenciones. Yo no podia imaginar que fuera a suceder una cosa de
éstas. En mis tiempos...

Entonces exploté:

-iNo me interesa tus tiempos! ;Cudndo vas a entender que hoy en dia todo es muy diferente? Yo soy yo, vivo
en mi tiempo, y quiero hacer todo lo que tengo ganas de hacer, vivir mi vida, ;entendiste, Bisa Bea? Yo soy yo,
oiste?

Sélo que me habia puesto tan furiosa, de verdad, que ni me acordé que cualquier platica con Bisa Bea debia ser
muda, sélo hablada hacia adentro, para que nadie mds oyera. Si no, pensarfan que me habia vuelto loca

(Machado, 1997: 53-54).

La madre de Isabel serd el punto de referencia central, el eje que instaura el equilibrio entre
la influencia de la vision retrospectiva y tradicional, en comunicacién con Bisa Bea, y la voz
misteriosa que comienza a escuchar y que se contrapone a las costumbres del pasado. Pasado que,
ademds, es sometido a una critica constante por la nifia, ayudada de la madre, en lo que se refiere a
derechos de las mujeres, igualdad social, esclavitud, libertades, independencia, una voz propia, en
definitiva.

Se entabla claramente, en didlogo directo, una querella entre Antiguos y Modernos. La voz
de Beta, su bisnieta, interviene ahora para reclamar con fuerza lo que corresponde a las mujeres. Y
en esta parte, se advierte cémo el personaje de Isabel, la ingenua nifia del comienzo del relato, ha
madurado, va creciendo y defendiendo, cada vez con mds seguridad, sus principios bdsicos como
mujer que considera imprescindibles. El discurso machadiano presenta una idea rotunda del modelo
de mujer que describe a sus lectores. El debate llega a establecerse ahora, hacia el final de la

historia, entre las tres generaciones. La conversacion se mantiene entre Bisa Bea, Isabel y Beta:

Bisa Bea, me vas a disculpar, pero no es nada de eso. Bel no necesita fingir frente a él. Mds bien, nadie tiene
que fingir nada frente a nadie. Si a ella le entran ganas de hablar con alguien, va, le habla por teléfono y

conversan. Listo. Es todo tan simple, ;para qué complicar las cosas?
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-Eso mismo- coincidi, y me senti animada.

La voz siguid, ahora hablando conmigo:

-Y td, deja de ser boba, perdiendo tu tiempo, metiendo la aguja en un trapo, sélo para agradar a un bobalicén
que se rie de ti, s6lo para simular que eres una nifia delicada. ;Para qué fingir? Hay veces que no se puede

fingir. Deja eso y ve a hacer algo ttil (Machado, 1997: 61).

La voz del futuro, su bisnieta, la oye cada vez con més fuerza y la nifia no termina de

entender. Por eso Beta le explica:

-Td eres mi Bisa Bel, una lindura jovencita, con short y tenis que yo encontré en los guardados de mi mama4,
una foto vieja de la que mandé hacer una holografia Delta... Y ella es tu Bisa Bea, la niflita que también esta
ahi, en el retrato que td sostienes en la mano.

En ese momento no entendi nada. ;Cémo podia ser yo la bisabuela de alguien sin saberlo? ;Qué significaba
holografia Delta? ;Y cémo es que yo podia sostener en la mano el retrato de Bisa Bea si estaba perdido y eso
lo sabfa muy bien, también sabia muy bien toda la bonita historia de que el retrato se habia transformado en un
tatuaje transparente por el lado de dentro de mi? Hay veces que ni siquiera se puede fingir. Eso habia dicho la
nifia, y en eso estaba en lo correcto. Esta era una de esas veces. Bisa Bea vive dentro de mi, sf, es verdad.
Cémo sucedi6 eso, no lo sé. Pero el retrato, lo perdi. Eso yo lo sé. Conmigo no puedo fingir. Con tantas
preguntas en la cabeza, ni sabia qué preguntar primero a la duefia de la voz. Acabé haciendo la pregunta mas
tonta que me vino a la cabeza.

-¢Cémo te llamas?

-Beta. Soy tu bisnieta (Machado, 1997: 62)

La heroina de esta historia, Bel, se sitda en el foco, o punto de mira, entre Bisa Bea y nieta
Beta y dialoga con ambas, compara el pasado y lo que le depara el futuro. Estrategia especular que
le permite a la autora pronunciar su critica abierta hacia las diferentes formas de esclavitud, hacia
las costumbres desfasadas y hacia el tratamiento desigual entre sexos, de manera que la nifia se
cuestiona su identidad y refuerza su pensamiento critico en el que pugna por esclarecer sus criterios
entre el bien y el mal. Isabel sufre la oposicién entre esas dos voces internas que le hablan y le
sugieren acatar la norma impuesta o explorar y luchar, lucha, pues, entre el deseo y la Ley. Muestra

su rebeldia inclindndose hacia la lucha por cambiar el mundo:

Hay veces en que a pesar de saber que es mds facil seguir los consejos de Bisa Bea, y que en ese caso todos
van a quedarse tan contentos con mi buen comportamiento, siento unas ganas que me empujan por dentro de
seguir a Nieta Beta, de luchar contra el mundo, a sabiendas de que atn tendrdn que pasar muchas décadas para
que alguien me comprenda. Pero yo me estoy comprendiendo un poco, y a veces esto me basta (Machado,

1997: 65).
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Se describen pulsiones contradictorias en el sentir de la nifia: “Voy descubriendo que dentro
de mi hay una verdadera ensalada” (Ibidem: 67). Pero hacia el final del relato, se cierra el circulo, el
juego de espejos, la doble voz y las simetrias, desembocan en una propuesta de futuro a través de un
nuevo modelo pedagdgico. Esta historia, la de Bisa Bea y su retrato perdido por la nifia va a parar a
manos de la maestra. Y, la autora, utilizando este motivo del retrato, nos propone unas secuencias
didécticas que, a través de los retratos de los abuelos y bisabuelos de los nifios, entre todos ellos
hardn un recorrido por el pasado y abordaridn diferentes aspectos sociales: exilio, identidad y
autobiografia.

En el discurso, se aprecian, pues, huellas del exilio de la propia Ana Maria Machado cuando

escribe: “Doifia Sonia me fotografié” y afirma:
be: “D S fot fi6” y aff

-Isabel, hay otra novedad. Le ensefi¢ al grupo el retrato de tu bisabuela y todos comenzaron a traer retratos de
los bisabuelos también. Entonces decidimos hacer una investigacion acerca de los tiempos en que ellos
vivieron. Vamos a pasar algunas semanas estudiando esos tiempos, el final del siglo pasado y el comienzo de

éste... (Qué te parece? (Ibidem: 70).

Los nifios en la escuela comienzan a hablar de su propia vida, de la de sus antepasados, las
penurias, el exilio, el dolor, la emocién, construyen relatos vivos reconstruyendo la historia, la de su
pais, de Brasil. Historias de separaciones y de reencuentros en los que, la memoria y la ficcién
avanzan. En la clase abierta que la maestra desarrolla permite que afloren temas tan emotivos y
conflictivos como el recuerdo y la sabiduria de los abuelos, el viaje el regreso a su tierra natal.

Victor cuenta su historia:

Recuerdo una noche, cuando estdbamos en Roma y €l nos habia ido a visitar. Era en la vispera de que se
embarcara de regreso a Brasil. Maria y yo queriamos viajar con él, queriamos que papd y mama también
regresaran a nuestra tierra, todos estdbamos medio tristes... Yo no entendia por qué no podiamos regresar.
Entonces el abuelo explicé que un dia podriamos hacerlo, pero dijo que quien quiere construir los tiempos
nuevos generalmente no es comprendido, es perseguido y sufre mucho, y era eso lo que sucedia con mi pafs.
Asti, él conté muchas cosas de la historia de Brasil y del mundo. Dijo que en sus tiempos todo habia sido mejor
que en los tiempos de su papd: no habia esclavos, los trabajadores ya recibian salarios, pero él se acordaba de
que, cuando era pequeflo, en la ciudad donde nacié (que estaba llena de fébricas), los trabajadores permanecian
en las maquinas catorce o dieciséis horas al dia -ya ni me acuerdo- y tampoco podian hacer huelgas, los nifios

pequefios trabajaban, y un montén de cosas asi (Ibidem: 73).
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Los nifios reconstruyen el pasado y la figura del abuelo recobra un papel protagonista en sus
vidas, en la escuela. La maestra aprovecha la prictica de la expresion oral, del relato para nuevas
propuestas y criticas.

Maxime Molyneux ha sefialado que la dedicacion de las mujeres a las causas comunitarias
en el contexto latinoamericano constituye un objeto de discusidon en cuanto a su impacto en su
proceso emancipatorio individual femenino (Molyneux, 1997). Por otro lado, los movimientos de
mujeres fueron decisivos en la lucha contra la dictadura politica y en el desarrollo de la transicion
democritica en paises como Argentina, Brasil, Chile y Uruguay (Nash, 2004). Ana Maria Machado,

en este relato, nos muestra una parte de esa historia habilmente presentada a los nifios.

En este contexto, la resistencia compartida contra un régimen dictatorial vincul6 los asuntos de las mujeres a la
oposicién civil, tal como sucedié en Espafia durante el franquismo, y creé un lazo entre la lucha por los

derechos humanos y el combate por los derechos de las mujeres (Jacquette, 1989).

De manera que, al personaje de la maestra, en Bisa Bea, Bisa Bel, la autora brasilefia, le
otorga en este final un gran papel en la formacion y construccion de la identidad individual y
colectiva de estos nifios.

Ana Maria Machado en una conferencia sobre Literatura Infantil en 2008 sefialaba que

Las sociedades que ya hace mucho tiempo que son letradas, tienen anticuerpos intelectuales mas desarrollados
para enfrentar esos nuevos males. Sociedades poco acostumbradas a la lectura siguen siendo mucho mads
vulnerables. Acercar a los nifios a los buenos textos es también un modo de fortalecer sus defensas y cuidar de
su futuro. Es un derecho de ellos y un deber nuestro. Para el bien de todos y la felicidad general de la gente

(Machado, 2008: 26)

Mayoritariamente, la educacion, en las primeras etapas del nifio, estd a cargo de las mujeres,
de ahi que este papel social, histérico, que han desempefiado las mujeres se refleja con nitidez en

esta historia que tiene como escenario el Brasil de la propia autora.

Ahora, cuando nosotros hablamos de la bisabuela de Isabel, senti nostalgia de mi abuelo, tristeza de pensar que
muri6 antes de la fiesta de nuestro regreso. Pero también vi cémo, en algunas cosas, nuestro tiempo ya es mejor
que el suyo. Y me quedé pensando en eso: ;Cémo va a ser el mundo de nuestros bisnietos? Creo que también

podriamos hacer una investigacion sobre eso. Era lo que yo queria decir (Machado, 1997: 74-75).
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Buscando en las raices, en sus historias, ahora los nifios cooperan con la maestra con el
maximo interés, con temas que les tocan directamente y que apelan a su propia identidad
manteniendo la dialéctica discursiva que ha sustentado a lo largo de todo el relato, entre el andlisis y
la sintesis. “Estudiar el futuro, ;te imaginas? Mucho mejor que estar atada al pasado, asi como la

escuela sigue haciendo” (Ibidem: 75).

Conclusion

La experimentacion o la potencialidad del relato que desgrana la autora brasilefia se mueve
en los dos sentidos tomando como base personajes tan entrafiables como los abuelos: “Vamos todos
a trabajar este tema: de los bisabuelos a los bisnietos” (Ibidem: 75). Por tanto, se advierte esta
tendencia al anoulipismo (andlisis) que progresa hacia el synthoulipisme (sintesis) en el programa
de aprendizaje®. La literatura potencial tiene pues, mucho que decir, proporciona un ejercicio serio,
inteligente, estructurado. Asi sefialaba Frangois Le Lionnais: “La littérature potentielle reste donc la
chose la plus sérieuse du monde” al terminar “Le Premier Manifeste” (1973). Y de nuevo,
siguiendo su contrainte, Frangois Le Lionnais comienza “Le Second Manifeste” con una cita de P.
Féval recuperando el mismo término con el que acababa “Le Premier Manifeste”: “Je travaille pour
des gens qui sont intelligents avant d’étre sérieux” (Oulipo, la littérature potentielle, 1973: 23).

Ana Maria Machado desarrolla, en la potencialidad del relato, los juegos especulares como
el juego del doble y las simetrias, tanto en el texto como en las imdgenes. Figuras que se enfrentan,
que se miran, que se parecen, que son simétricas; mujeres frente a frente, retratos, juegos con el
lenguaje, buisqueda estética y busqueda de identidad, descubrimiento y en el avance y progreso del

relato, Isabel evoluciona hacia una madurez critica:

Y entonces supe, descubri. Asi de repente. Descubri que nada se hace de repente. Desde esa vez, la
investigacion del colegio no sélo es a través de los libros ni fuera de mi. Es también en mi propia vida, dentro
de mi. En mis secretos, en mis misterios, en mis encrucijadas escondidas, Bisa Bea discutiendo con Nieta Beta
y yo en medio, para alld y para acd. Formas diferentes de comportarse los nifios y las nifias, siempre
cambiando. Cambios que yo misma voy haciendo, por eso es dificil, a veces dan ganas de llorar. Mirando hacia

atrds y caminando hacia adelante (Machado, 1997: 75).

%2 Recordemos la importante labor que Ana Marfa Machado ha desarrollado en este sentido. Sus dos obras sobre
educacion Literaria nos lo muestran: Lectura, escuela y creacion literaria (2002) y De literatura infantil: creacion,
censura 'y resistencia (2003). Su campafia llevada a cabo para erradicar el analfabetismo, no solo en Latinoamérica sino
por todo el mundo, es muy destacable y para ello ha pronunciado numerosas conferencias y cursos en los tltimos afios.
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Como final, Ana Marfa Machado propone seguir desarrollando la imaginacién; inventar es
fundamental para investigar y para experimentar. Pero en este caso, en este tridngulo femenino, de
nietas y abuelas, el andamiaje vigotskyano es familiar, afectivo; conversacion triple, debate de

antiguos y modernos, secreto, e imaginacion. Trenza de gentes en la danza brasilefia.

Yo también soy inventora, invento todo el dia una manera nueva de vivir. Yo, Bel, una trenza de nosotras,
igualito a cuando hago una trenza en mi cabello, divido en tres partes y voy cruzando una con las otras, la parte
de mi misma, la parte de Bisa Bea, la parte de Nieta Beta. Y Nieta Beta va a hacer 1o mismo conmigo, Bisa Bel
de ella, y con alguna bisnieta que no puedo ni sofiar bien en ella. Y siempre asi. Cada vez mejor. Para cada uno
y para todo el mundo. Trenza de gente.

Sélo por eso resolvi contar el secreto que nadie sospecha, ;sabes? Contar que Bisa Bea vive conmigo. Pero
cuando yo me animo, no me puedo detener y acabo contando todo. Hasta Nieta Beta entré en la danza. Y

nosotras tres juntas somos invencibles, de trenza en trenza (Machado, 1997: 76).

Ana Marfa Machado ofrece como homenaje final al arte de contar, de narrar, la escritura de

la vida de un yo que se construye con el plural NOSOTRAS.
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Resumo: A didspora emergente da globalizacdo tem lancado novos desafios as sociedades civis e as politicas
internacionais. Deste modo, dos contextos formais de educacdo sdo esperadas respostas educativas que
considerem esta confluéncia de culturas. Para uma abordagem contextualizada sobre a pertinéncia de uma
educacdo intercultural, socorremo-nos das recomendagdes da UNESCO e dos postulados inscritos nas
Orientagdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar, propostos pelo Ministério da Educagdo portugués.
Neste ambito, este texto aborda a importancia que poderd assumir, neste processo educativo, a obra literaria
para a infancia. Com o auxilio de métodos elaborados pelo educador de infancia, a crianca poderd assim
explorar valores interculturais que a ajudardo a desenvolver a sua intelectualidade; criatividade; cultura
emocional; e conduta social. Exemplificativamente, encerramos a exposicdo com a andlise do 4lbum
narrativo O Cuquedo (Cunha, 2011).

Palavras-chave: Educacgdo intercultural; literatura infantil; jardim de infancia

Resumen: La didspora emergente de la globalizacién ha lanzado nuevos desafios a las sociedades civiles y
politicas internacionales. De este modo, de los contextos formales de educacién se esperan respuestas
educativas que consideren esta confluencia de culturas. Para un tratamiento contextual sobre la pertinencia
de una educacién intercultural, nos acogemos a las recomendaciones de la UNESCO y de los postulados
inscritos en las “Orientacdes Curriculares para a Educag@o Pré-Escolar” (Orientaciones Curriculares para la
Educacién Preescolar), propuestos por el Ministerio de Educacién portugués. En este ambito, el trabajo
aborda la importancia que podrd asumir, en este proceso educativo, la obra literaria para la infancia. Con la
ayuda de métodos elaborados por el educador, la infancia podrd explorar valores interculturales que la
ayudaran a desarrollar su intelectualidad; creatividad; cultura emocional; y conducta social. Cerramos la
exposicidn con el andlisis, a modo de ejemplo, del dlbum narrativo O Cuquedo (Cunha, 2011).

Palabras clave: Educacion intercultural; literatura infantil; jardin de infancia

Abstract: The emerging diaspora of globalization has been challenging international civilian and political
societies. Thereby, the formal contexts of education are expected to deliver educational answers considering
this cultural confluence. Aiming a contextualized approach to the relevance of an intercultural education, we
seek orientation from the guidelines UNESCO provides and the postulates enrolled on ‘“Orientagdes
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Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar” (Curricular Recommendations for Pre-School Education), a
document formulated by the Portuguese Ministry of Education. In this context, the paper approaches the
importance the literary work directed at childhood might assume in this educational process. With the aid of
methods elaborated by the kindergarten teacher, the children might be able to explore intercultural values
that will contribute to the development of their intellectuality; creativity; emotional cultural; and social
conduct. To exemplify, we finish the presentation analyzing the creative narrative album O Cuquedo (Cunha,
2011).

Keywords: Intercultural education; childhood literature; Kindergarten

Introducao

A sociedade atual reflete os desafios langcados pela globalizacdo. Entre eles, a
interculturalidade impds-se como um fendémeno social incontorndvel. Desta situacdo, emergem
naturalmente reconfiguracdes pedagdgicas. O jardim de infincia, €, no nosso entender, o espaco
educativo onde este desafio pode ser particularmente abracado pelos seus profissionais, ja que a
acdo educativa dos educadores de infancia tem como base orientacdes que promovem precisamente
a autonomia curricular.

Cada crianca tem uma realidade prépria que a torna Unica entre os seus semelhantes. Esta
heranca cultural, emocional e social que a molda e diferencia, ndo deve ser desconsiderada quando
ingressa no contexto de jardim de infincia. Neste ambito, cabe aos educadores de infancia
transformar esta singularidade em oportunidades de desenvolvimento pessoal e coletivo. Este € um
compromisso urgente e assertivo. Dele depende o futuro da nossa sociedade que se quer mais
soliddria, integradora, equitativa e responsdvel. Porém, os educadores de infancia precisam de
exemplos elucidativos e de propostas de estratégias educativas, que os auxiliem neste processo
complexo de fomentar atitudes pro-ativas, despertando, nos seus educandos, a curiosidade, o
espirito critico, onde a diversidade se assuma como uma fonte de riqueza, promovendo
consequentemente atitudes de cidadania (Ministério da Educagéo, 1997: 22).

A obra literdria para a infancia que em si transporta inevitavelmente uma visdo do mundo,
com valores que implicita ou explicitamente lhe estdo associados (Coelho, 2002), € um dos mais
importantes instrumentos de formagdo no auxilio das criancas ao desenvolvimento das
potencialidades naturais. A dimensdo intercultural destas narrativas que, entre outros aspetos,
permite a integragdo, compreensdo e unido entre culturas, pode revelar-se como um importante
veiculo de partilha, onde a troca de saberes e valores assuma o papel principal; um objeto de
fruicdo; uma fonte de conhecimentos e reflexdes sobre o mundo.

Neste ambito, a comunicacdo que se segue aborda a importancia e o papel que poderd

assumir, neste processo educativo, a obra literdria para a infancia. Para o efeito, apresentamos a
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andlise do dlbum “O Cuquedo”, como um exemplo elucidativo dos seus multiplos contributos

formativos.

A interculturalidade e os desafios pedagégicos emergentes

A UNESCO, como organizacdo internacional, tem dedicado grande parte da sua
preocupacio a estas questdes da diversidade cultural, sensibilizando as na¢des para a necessidade da
adocdo de politicas educativas interculturais. No capitulo quatro, do Resumo do Relatério Mundial
da UNESCO (2009: 15-16), a mensagem qua a todos nos € deixada defende que a educagdo deve
auxiliar-nos a adquirir as competéncias interculturais, que nos permitam conviver com as nossas
diferencas culturais e ndo apesar delas. Neste dmbito, delega quatro principios fundamentais para a
assungdo de uma educacdo de qualidade: aprender a ser; aprender a conhecer; aprender a fazer; e
aprender a viver em conjunto. Porém, como bem o salientam, somente podem aplicar-se com €xito
se a diversidade cultural for o seu elemento central.

O ensino pré-escolar que se constitui por dreas curriculares integradas e cujo espaco de acao
educativa ndo se encontra circunscrito aos programas nacionais pré-definidos, mas em Orientag¢des
Curriculares (1997) que promovem a autonomia profissional, permite que (Macedo & Soeiro, 2009:
54) o curriculo se construa com base nos interesses e necessidades de cada grupo e se desenvolva
através de atividades significativas, embutidas nos vérios tempos da rotina didria. Os educadores de
infancia s@o assim os construtores do curriculo. Neste ambito, em contexto de jardim de infincia, a
promocao de uma educacdo intercultural depende sobretudo da vontade e interesse dos profissionais
qualificados. Este é um desafio pedagdgico complexo, que exige muito comprometimento e

dedicacdo, mas que, certamente, fard a diferenca nas sociedades civis futuras.

A educacio para os valores interculturais: um pilar basico na educac¢ao pré-escolar

Dentro da diversidade cultural, apraz encontrar valores de pertenga inclusivos, solidarios e
tolerantes que estimulem o respeito pela diferenca e que promovam a construcdo da identidade,
quer pessoal quer social, tornando-a num elemento integrador que nos enriquece culturalmente. Eis
o que nos move. E ainda o grande propdsito desta nossa exposicdo. Pegando no conceito de Zabalza
(1998: 167) as criangas nao sao ilhas; elas pertencem a uma familia, a uma comunidade, a uma
sociedade e a uma cultura. Nessa cultura de pertenca constroem as suas crengas, 0s seus costumes,
os seus valores; desenvolvem sentimentos e comportamentos. Portanto, quando a crianga chega ao
ensino pré-escolar, esta heranca cultural pode promover aprendizagens integradas e integrantes. A

salientar e sem esquecer, que o papel do educador e o exemplo que d4 aos seus educandos através
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das suas atitudes, sdo fatores cruciais para o desenvolvimento e sucesso de tais desideratos
educativos. No Manual de Desenvolvimento Curricular para a Educagado de Infincia (Roberts, 2004:
147), o autor sublinha precisamente a importincia e responsabilidade dos educadores em
proporcionar ao seu grupo de criancas experiéncias de tolerancia, cooperagdo, partilha,
sensibilidade e justica. Como refere, a melhor maneira de o fazerem é por meio do exemplo dado
por eles préoprios. Através do modo como se tratam uns aos outros, assim como as criangas ao seu
cuidado. O autor é categdrico afirmando que “néo se pode esperar que as criangas deem aos outros
aquilo que elas préprias nunca tiveram”. E assim necessirio que os educadores reflitam
cuidadosamente sobre as suas praticas. Esta proposta de reflexibilidade estende-se as
intencionalidades educativas e aos recursos metodolégicos utilizados — os instrumentos educativos
devem ser criteriosamente escolhidos.

Retomando o desiderato de uma educacdo sensivel a diversidade cultural, que ajuda a
crianga a explorar valores interculturais, as Orientagdes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar
(1997: 54), nomeadamente na Area de Formacao Pessoal e Social — que se assume como uma area
transversal e integradora — permeia e incentiva esta aspiracdo, sublinhando que a consciéncia de
diferentes valores, num mesmo espaco educativo, suscitam a necessidade de debate e negociagao,
de modo a fomentar atitudes de tolerancia, compreensdo do outro e respeito pela diferenca. O
referido documento acrescenta ainda que o respeito pela diferenca, que valoriza a diversidade de
contributos individuais para o enriquecimento do grupo, favorece a constru¢ido da identidade, a
autoestima e o sentimento de pertencer a um grupo, facilitando também o desenvolvimento
coletivo. Neste ambito, Balca (2007, citado por Sardinha e Rato, 2009: 129), acrescenta dizendo
que a promocdo de uma educagdo intercultural, proporciona a crianga a tomada de consciéncia pela
cultura do outro, levando-a a desenvolver atitudes de alteridade para com os pares, no sentido de
conhecer o outro, a perspetiva do outro, a cultura do outro, as suas regras de conduta, as suas opgdes

religiosas ou sexuais, cujos aspetos sdo de grande pertinéncia no mundo em que vivemos.

A obra literaria para a infancia: um indispensavel instrumento educativo

No ambito de uma educacdo que valoriza e estimula a exploragdo de valores interculturais,
as narrativas que encontramos nos livros de literatura para a infincia, sobretudo nos recomendados
e aprovados pelo Plano Nacional de Leitura (que tem como objetivo central elevar os niveis de
literacia dos portugueses e colocar o pais a par dos seus parceiros europeus), podem assumir-se
como um instrumento educativo de especial relevincia. Através da leitura, em voz alta, destas

narrativas o educador estd a permitir que a crianca se envolva em situag¢des, que embora se afigurem
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ficcionais, transportam em si informacdes com as quais se identifica. O imagindrio que, por seu
intermédio, desenvolvem permite-lhes o binémio interpretacdo da informacgdo e sentimentos reais —
no seu pequeno mundo, a crianga atribui sentido e significado aos personagens que encontra nas
histdrias, estando particularmente atenta as suas carateristicas. Os livros de literatura para a infincia
representam entdo um excelente instrumento educativo que favorece em primeira instancia o
desenvolvimento da literacia estimulando conjuntamente outras aprendizagens, favorecendo
nomeadamente a exploracdo de valores interculturais. Ou seja: uma fonte inesgotiavel de
oportunidades que podem promover aprendizagens muito significativas. Cabe ao educador saber

tirar o melhor partido destas narrativas, promovendo espacos de didlogo e reflex@o grupal.

Analise paratextual do album O Cugquedo

O album que serd seguidamente analisado — O Cuquedo — cujo texto foi escrito por Clara
Cunha, reportando-se, a sua primeira edi¢do, ao ano de 2008 através da editora portuguesa Livros
Horizonte e pertence ao Plano Nacional de Leitura. As ilustragdes s@o da autoria de Paulo Galindro.

Icénica e graficamente, trata-se, no seu todo, de um livro bastante sugestivo, que aposta
numa linguagem metaférica baseada em animais de grande porte e personificados pela autora. Esta
forte presenca animal estd, nesta obra, acompanhada de palavras e imagens que se repetem
sucessivamente, facilitando a compreensao pela sequéncia temporal e factual.

No nosso entender, entre os aspetos paratextuais, a capa e contra capa merecem especial
incidéncia analitica, j4 que nelas constam informag¢des importantes e alusivas ao contetido da
histéria. Na capa, estdo representados quase todos os protagonistas. Curiosamente, e apesar do traco
comum destes animais estar ligado ao seu porte e tamanho, aqui, o ilustrador preferiu dar relevincia
a expressdo dos olhos destes animais; uma expressdo que retém a nossa atencdo e curiosidade. Por
seu lado, a contra capa adiciona alguma informagao, abrindo uma pequena janela ao texto — “(...) é
muito assustador, prega sustos a quem estiver parado no mesmo lugar” — instigando a sua leitura.
Comummente, outra representatividade, ndo menos interessante, é-nos oferecida, mais uma vez,
através da linguagem icénica da contra capa que expde e reforca o outro lado destes animais
imponentes: 0 medo — aqui representado sob a forma de fuga. Em grande plano, é ainda possivel
verificar-se uma imagem que quase se confunde com os tons sépia utilizados como pano de fundo
da ilustrag@o, mas que representa claramente um ser imenso e poderoso capaz de amedrontar até os
mais fortes.

A parceria da palavra com a imagem € de grande cumplicidade em toda a construgdo desta

narrativa e, portanto, componentes indissocidveis. Alguns apontamentos icOnicos trazem
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informagdes adicionais ao texto que ajudam a crianca na fruicio da mensagem da palavra escrita,

facilitando igualmente o desenvolvimento da fun¢do semidtica.

A intertextualidade presente na obra e a plurissignificacio da sua narrativa

No texto do dlbum em anélise, a intertextualidade afirma-se naturalmente. A inspiracdo da
autora em outros textos estd claramente representada nos personagens, na sequéncia temporal e na
repeticdo da construgdo frasica que utiliza. Tratando-se de uma narrativa com figuras claramente
personificadas, que tém como objetivo central retratar o medo — transversal a todos os seres (mesmo
0s que a partida ndo parecem suscetiveis de o ter) — e tendo em consideragdo a mutabilidade dos
textos literarios (Zilberman, 1989: 33), outras leituras podem aqui ser igualmente feitas. Como
sabemos, o texto literdrio € rico pela sua subjetividade, permitindo-nos criar multiplas realidades
aceitdveis, sustentadas em interpretagdes e relacdes intertextuais diversas, de acordo com a
experiéncia do mundo do recetor. Em conformidade (Azevedo, 2008: 76) “qualquer texto literario
exibe, com maior ou menor grau de sofisticacdo, marcas de didlogo intertextual com outros textos

ou outras vozes”. “O Cuquedo” é um bom exemplo disso. Vejamos:

Andava uma manada de Hipopdtamos,

De 14 para cd e de cd para 14,

Quando apareceu uma Zebra e disse:

ALTO LA!

Podem dizer-me o que andam vocés, Hipop6tamos, a fazer,

De 14 para ca e de ca para 14?7

Com base no nosso conhecimento do mundo, esta representagdo aqui demarcada (animais da
selva de grande porte) evidencia a vulnerabilidade a que tomos estamos sujeitos face ao
desconhecido; mesmo os que se julgam invulnerdveis. As ilustragdes de fundo sépia, cor prépria da
selva, que se entrelaca e mistura com os tons laranja produzidos pelos raios solares, ndo sofrem
alteragdes que causem impacto, apesar de aqui se encontrar uma manada de hipopétamos. Ou seja,
estes animais por fazerem parte daquela sociedade ndo chamam, por si s6, a nossa ateng@o. Nesta
harmoniosa conjugacio, a boca aberta de um dos hipopétamos que parece emitir um som estridente
e os olhos de todos os elementos da manada — que emitem uma mistura de medo, desorientacdo e
impaciéncia — sdo os apontamentos que realmente prendem a nossa atencdo. Quando a zebra os
interroga “podem dizer-me o que andam vocés, Hipop6tamos, a fazer de 14 para cd e de céd para

1477, a diferenca fica imediatamente representada: eu Zebra, vocés hipopdtamos (parece-nos que a
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letra maidscula nestes nomes comuns vem precisamente reforcar esta forte presenga do eu). Porém,
esta diferenga ndo exclui, nem impossibilita, aqui neste contexto de selva, uma relagdo social. Os

individuos estdo integrados apesar das suas relevantes e indiscutiveis diferengas.

A histéria continua:

- Ai, tu ndo sabes !? — gritam os Hipopdtamos entre dentes.
- Chegou a selva o Cuquedo!
- E quem € o Cuquedo? — perguntou a Zebra.

- O Cuquedo € muito assustador, prega sustos a quem estiver parado no mesmo lugar.

Note-se que a parceria da palavra com a imagem mantém-se indissocidvel ao longo de toda a
obra. Na pagina do dlbum em andlise que integra este texto, aparece novamente a imagem
dissimulada que encontramos na contra capa - um ser indefinido, capaz de gerar a desordem. Esta
desordem manipula de tal ordem os sujeitos intervenientes que a prépria autora ndo fica imune a
esta influéncia — repare-se que a pontuacdo aparece desorganizada (!? em vez de ?!). Este pormenor
subtil parece ser um forte indicador do efeito de domind que tem esta desorientagdo.

Retomando a imagem em andlise, este ser dissimulado que nos fornece uma informacgéo
intratextual, pode representar, neste contexto, a consciéncia coletiva que muitas vezes se opde e
oprime a individual; e que, no caso, instiga a intolerancia face a ameaca da entrada de um novo
elemento. Esta ignorancia gera o panico, cria o esteredtipo e lanca a desordem. Ainda ninguém sabe
quem é o Cuquedo. Porém, uma imagem foi imediatamente construida pelo grupo devido a
influéncia dos pares.

No album em anélise, como alids ja foi referido, a repeticdo de palavras e de frases mantém-
se ao longo de todo o texto. Desta forma, repetem-se as frases acima descritas, alterando apenas os
animais que as proferem. Depois da zebra que se junta ao grupo de hipopétamos aumentando,
assim, o panico e a desordem, aparecem o elefante, a girafa e o rinoceronte. Todos, sem excecdo,
reagem como a zebra reagiu. Nenhum destes animais personificados quis ir além da informag¢do que
recebeu, tomando-a como uma verdade absoluta. Deixdmos a pergunta: que recetividade poderia ter
o Cuquedo face a situacdo criada?

Quando finalmente aparece o Cuquedo — que por sinal é de corpo pequeno e de porte
inofensivo — nenhum dos animais o reconhece. Apesar de estes animais nunca o terem visto, eles
ndo se assustam nem se intimidam com a sua presenga. O Cuquedo repete as palavras de todos os

outros animais, porque ele préprio ndo se imagina ser aquele Cuquedo inventado.
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Conclusao

O album que foi objeto de andlise, pela sua plurissignificagdo, sendo devidamente explorado
pelos educadores, pode representar um importante veiculo de partilha que permite a crianca, em
cooperacdo com 0s seus pares, explorar valores interculturais. Aceitar a diferenga, promover um
pensamento critico e reflexivo, procurando a informacao correta, sdo aprendizagens decorrentes.

A literatura para a infincia € assim um privilegiado instrumento educativo, uma fonte de
oportunidades de aprendizagem que ndo se encerra em si mesma. Uma via privilegiada (Cerrillo,
2010: 20) de informagdes que permitem ao leitor aceder ao conhecimento cultural e a interpretacdo
das diferentes formas de vida do Homem e, com elas, construir uma identidade prépria. Neste
ambito, acreditamos que cabe ao educador de infancia interpretar, inferir e tirar o melhor partido de
cada obra. Com o auxilio de métodos por si elaborados, a crianca poderd explorar valores
interculturais que a ajudardo a desenvolver a sua intelectualidade; criatividade; cultura emocional; e
conduta social.

Para terminar esta comunicagdo socorremo-nos das palavras breves, porém muito

abrangentes de Maria de Lourdes Pintasilgo (2012: 315): “Nada € neutro. Tudo € orientado”.
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LAS PRINCESAS EN LOS CUENTOS INFANTILES CLASICOS:
(MUJERES-OBJETO O MUJERES-SUJETO?

Alexandra Marti”
Universidade da Corufia

alexandra.marti@udc.es

Resumen: ;Qué nifia no ha soflado con ser una princesa y vivir feliz con su principe en un castillo y tener
muchos hijos? A las nifias les gustan mucho los cuentos de princesas que potencian su imaginacién y su
fantasia. Ahora bien, seria interesante analizar el papel otorgado a las princesas en los cuentos infantiles. Si
bien es cierto que éstas aparecen como mujeres dotadas de las mayores bondades fisicas y morales, también
es cierto que no cobran ningln protagonismo en los relatos, puesto que no desempefian un papel activo.
Asimismo, se las describe como “mujeres-objeto”, o sea, mujeres guapas, ingenuas y pasivas a la espera de
que llegue su principe azul. Tal es el caso de “Cenicienta”, “La Bella Durmiente”, “Blancanieves”, etc. En
cambio, la protagonista de “La Bella y la Bestia” rompe este esquema tradicional al desempefiar un papel
activo, lo que hace de ella, una “mujer-sujeto”, o sea, un ser pensante e independiente. En este articulo
analizaremos el papel pasivo y/o activo desempefiado por la figura de la princesa en algunos cuentos
infantiles cldsicos y nos preguntaremos si es conveniente seguir transmitiendo a las nifias tales
representaciones de la imagen de la mujer o si éstas han de ser cuestionadas e incluso rechazadas, lo que
significaria que habria que readaptar los cuentos a nuestros tiempos.

Palabras clave: cuentos infantiles cldsicos; mujeres-objeto; estereotipos; igualdad de género

Resumo: Que menina ndo sonhou ser uma princesa e viver feliz com o seu principe num castelo e ter muitos
filhos? As meninas gostam muito dos contos de princesas que potenciam a sua imaginacio e a sua fantasia.
Assim, seria interessante analisar o papel concedido as princesas nos contos infantis. Se é certo que estas
aparecem como mulheres dotadas das maiores qualidades fisicas e morais, também € certo que ndo possuem
nenhum protagonismo nas narrativas, uma vez que ndo t&ém um papel ativo. S@o, por isso, descritas como
“mulheres-objeto”, ou seja, mulheres belas, ingénuas e passivas a espera que chegue o seu principe
encantado. E o caso da “Cinderela”, da “Bela Adormecida”, de “Branca de Neve”, etc. Todavia, a
protagonista de “A Bela e o Monstro” quebra este esquema tradicional ao desempenhar um papel mais ativo,
transformando-se numa “mulher-sujeito”, ou seja, um ser pensante e independente. Neste texto analisaremos
o papel passivo e/ou ativo desempenhado pela figura da princesa em alguns contos infantis cldssicos e
questionaremos se serd conveniente continuar a transmitir as meninas estas representacdes da mulher ou se
elas devem ser questionadas e, até, criticadas, o que implicaria a necessidade de adaptar os contos aos nossos
tempos e valores.

Palavras-Chave: contos infantis classicos; mulheres-objeto; esteredtipos; igualdade de género

Abstract: What girl has not ever dreamed about being a princess, living happily ever after with her prince in
a castle and having many children? Quite a number of girls love princesses’ stories that enhance their
imagination and fantasy. It would be interesting, though, to analyse the role given to princesses in fairy tales.
However, these women appear as being gifted with the biggest physical and moral virtues, it is also true that
they do not have any leading role in the stories as they don’t play an active role. Also, they are described as
‘object-women’, beautiful, naive and passive, waiting for her prince to arrive. Such is the case of
“Cinderella”, “The Sleeping Beauty”, “Snow White”, etc. Instead, the protagonist of “The Beauty and the
Beast” breaks the very traditional pattern to play an active role, making it a ‘subject-woman’ who thinks and

% Alexandra Marti es licenciada en Letras y Lenguas Extranjeras por la Universidad de Perpiiidn (Francia), donde
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Alicante) y un Mdster de Lingiiistica y sus aplicaciones (Universidad de A Coruiia). Actualmente, ocupa la plaza de
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acts as an independent person. This article explores the passive and/or active role played by the figure of the
princess in some classic children's stories and wonders whether to keep on transmitting girls such
representations of the image of the woman or if they should be questioned and even rejected, meaning that
the stories would have to be readapted to our times.

Keywords: classic children’s stories; object women; stereotypes; gender equality

1. Introduccion

Si realizamos un recorrido a través de los cuentos infantiles tradicionales, nos damos cuenta
de que lo femenino se encuentra encasillado en el estereotipo de la mujer objeto como la amada
bella, ingenua y relegada pero siempre en relacién con el hombre y sus acciones. Desde un punto de
vista exclusivamente femenino, hemos creido oportuno analizar en este estudio, a través de algunos
cuentos infantiles cldsicos, los estereotipos vinculados a los personajes femeninos, identificar los
tipos de discriminacién por sexo, con la intencién de ofrecer unas cuantas recomendaciones para
padres y profesores que faciliten la igualdad de género.

De modo que, antes de leer cuentos a las nifias, serfa necesario cuestionar las
representaciones de la imagen de la mujer en estos cuentos para que ésta sea tratada del mismo
modo que la imagen masculina. Como sabemos, la discriminacién por sexo se remonta a la
antigiiedad y se fomenta de varias formas, y una de ellas es el cuento infantil: éste transmite
modelos de la cultura patriarcal, en donde la imagen de la princesa aparece pasiva a la espera de su
principe azul. Esta representacion encasillada perpetia la desigualdad social, lo cual es un reflejo de
la sociedad patriarcal. En efecto, en las sociedades patriarcales la mujer siempre cuid6 a los hijos,
les trasmiti6 los valores fundamentales de la vida y desarrollé una representacién simbdlica de su
papel de madre como un “ser para otros”.

Por tanto, hablar de figuras femeninas en los cuentos implica una referencia a estos
arquetipos que han convivido con la sociedad durante milenios. Las protagonistas femeninas son
simbolos de valores tradicionales como la mansedumbre y la sumisién. En este estudio, desde la
mirada adulta, analizaremos los siguientes cuentos: “La Bella durmiente”, “Blancanieves”, “La

cenicienta” y “La Bella y la bestia”.

2. Literatura infantil y cuentos tradicionales

Generalmente se entiende por “literatura infantil” la literatura escrita por adultos pensando
en el publico infantil. La importancia de esta literatura radica en los miiltiples logros que generan.

Entre ellos, siguiendo a Luciano Lopez, destacamos que la literatura infantil incrementa la
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sensibilidad artistica en los nifios, ya que la belleza literaria de los cuentos y el ritmo y musicalidad
que produce su lectura despierta en ellos las capacidades artisticas. Asimismo, a partir de una
historia contada se pueden realizar miltiples trabajos artisticos de dibujo o de pintura... (Lépez,
1998: 27).

Por esta razon, en la educacién preescolar, la literatura infantil centra su atencién en los
cuentos, textos en prosa en los que se narran unos hechos, realizados por unos personajes en una
situacion o contexto determinado. Dicha literatura les brinda a los nifios el acceso independiente a la
informacion que proporciona el cuento, dindoles a conocer distintas culturas, pueblos y personajes
ficticios. Asimismo, el cuento favorece el placer de la lectura, a la vez que fomenta la imaginacion.
Tal y como menciona Grimaldi, el cuento representa “un excelente recurso motivador para
desarrollar una actitud positiva hacia los libros, para fomentar la fantasia, el espiritu creador y para
complementar el trabajo docente” (Grimaldi, 1998: 113).

Es cierto que el cuento infantil contiene en si mismo un valor didactico que debe ser
aprovechado por los que educan: padres y profesores. Por estar escrito en prosa, el cuento es un
relato facil de entender. Por ser una narracién corta, mantiene la atencién de los nifios y nifias. La
estructura del cuento suele dividirse en tres partes bien definidas. Empieza con una etapa de
equilibrio; seguidamente aparece un conflicto que provoca una serie de acontecimientos, y termina
con la resolucion de ese conflicto restableciéndose asi el equilibrio inicial. Por tanto, para reconocer
el valor estético-literario de los cuentos es necesario conocer su estructura textual pero también su
estructura tematico-narrativa. En efecto, tal y como sabemos, los cuentos suelen empezar y terminar
mediante férmulas estereotipadas facilmente reconocibles: “Erase una vez...”,”En un lugar muy,
muy lejano”, “Y colorin colorado, este cuento se ha acabado”, “Y vivieron felices y comieron
perdices”...

Asimismo, el cuento enfrenta a los nifios al peligro, a la orfandad, a la pobreza, a la riqueza,
a la maldad, a la bondad y a otros valores que encierra la vida ensefidndoles, con sus diversas
moralejas, lecciones de vida. Por ello, los cuentos constituyen una herramienta didactica de gran
utilidad para la ensefianza de una serie de valores sociales, a partir de los cuales los nifios podran

alcanzar un desarrollo pleno. Citando a Amo Sanchez-Fortin:

La Literatura Infantil se convierte en un instrumento didactico idéneo para trabajar la educacién en valores a lo
largo del curriculo de Educacién Infantil, ya que proporciona a través de la palabra cautivadora un cédigo
moral y ético en el marco de una sociedad democrdtica, plural y critica, a partir del cual el nifio pueda

armonizar un desarrollo socio-personal y afectivo (Sdnchez-Forttin, 2003: 167).
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Del mismo modo, cada cuento contiene “mensajes ocultos” que hacen pensar y reflexionar.
En algunos de ellos, se demuestra, sobre todo a las nifias, que nunca se debe confiar en los
desconocidos incluso en las personas que a primera vista parecen sinceras, honestas, integras y con
buenas intenciones; las apariencias engafian, ya que crean una fachada que oculta la identidad de su
verdadero ser. Tales personas traicionan la confianza de las confiadas chicas convencidas de la
autenticidad de su personalidad.

En la version original de Caperucita roja (1697), Perrault queria “advertir” y no tanto
“instruir” a las sefioritas, a través de las metaforas del lobo, del peligro de tales individuos y sobre
todo de los que sin hiel, sin ruido y sin bambolla, complacientes, corteses y rendidos, van detras de
las chicas, persiguiéndolas. Es sorprendente ver, hoy en dia, que mds de trescientos afios después,
sobrevive aquel cuento. La moraleja del escritor francés es clara e evidente, las personas que actian

con tanta dulzura, son las peores:

“On voit ici que de jeunes enfants,

Surtout de jeunes filles,

Belles, bien faites, et gentilles,

Font tres mal d’écouter toute sorte de gens,
Et que ce n’est pas chose étrange,

S’il en est tant que le loup mange.

Je dis le loup, car tous les loups

Ne sont pas de la méme sorte;

Il en est d’une humeur accorte,

Sans bruit, sans fiel et sans courroux,

Qui privés, complaisants et doux,

Suivent les jeunes Demoiselles

Jusque dans les maisons, jusque dans les ruelles;
Mais hélas!

Qui ne sait que ces Loups doucereux,

De tous les Loups sont les plus dangereux».
(Perrault, 1978: 80)

Aunque Caperucita Roja no sea una princesa, dicho cuento merece una especial atencion.
Quizas, porque a diferencia de los demads, acaba mal, con Caperucita y la abuela engullidas por el
Lobo, sin que se castigue su maldad. Més tarde, proliferaron adaptaciones y variantes de este cuento
en casi todo el mundo. En la version de los hermanos Grimm, un cazador (personaje que no aparece
en la versiéon de Perrault) saca a la abuela y a Caperucita de las entrafias del perverso animal,
modificando asi el destino del lobo culpable.

Queremos terminar este apartado subrayando la importancia del cuento en la tarea educativa
de los profesores de Educacién Infantil. Consideramos que los cuentos tradicionales representan un

medio excelente de transmision cultural, al tiempo que ofrecen modelos de conducta y moral. De
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igual manera, favorecen el desarrollo ético a través de la identificacién con determinados
personajes. Finalmente, los nifios y nifias aficionados a los cuentos desde edades tempranas, suelen

ser buenos lectores durante toda su vida.

3. Las princesas en los cuentos infantiles: ;mujeres-objeto o mujeres-sujeto?

Es innegable que la imagen de las princesas en el mundo femenino infantil nos conduzca a
los cuentos tradicionales. Todos estos cuentos de princesas contienen ideas recurrentes en los que
las mujeres protagonistas de las historias son bellas, dulces, ddciles, auténticas, dependientes y de
corazon inocente; un rasgo de pasividad funciona como hilo conductor que enlaza estos relatos.
Pero ;qué significa ser mujer en estos relatos? En casi todos los cuentos se asocia lo femenino a la
familia; al cuidar de los hijos, al papel de esposa y ama de casa... como si la familia solo estuviera
constituida por la mujer y sus hijos y la mujer fuera la tnica responsable del mantenimiento del
hogar.

Ademads de los rasgos mencionados, se reitera en la mayoria de los cuentos infantiles
clédsicos la metdfora del despertar sexual expresado mediante la idea del largo letargo y el despertar;
este dltimo asociado al tradicional rito inicidtico de la feminidad: el beso del principe. Ese gesto
amoroso que finaliza el cuento parece funcionar como gesto que salva, despierta y convierte a la
joven princesa en mujer. No obstante, siempre se produce un acontecimiento doloroso previo a ese
beso: ser pinchada por espinas de rosas o por la aguja de una bruja malvada, comer una manzana
envenenada.

Tal es el caso de Blancanieves que duerme en una caja de cristal y La Bella durmiente que
estd en coma en un castillo abandonado. Las dos necesitan un beso de amor verdadero de un
principe para despertar de un suefio profundo. De este modo, en el desenlace de estos cuentos, la
princesa y el principe pueden vivir felices por el resto de sus vidas. Este objetivo final parece
simbolizar el mensaje més importante que los cuentos de hadas transmiten a los infantes: a partir de
ese momento, el hombre y la mujer se encuentran mutuamente y “vivieron felices y unidos para
siempre”. En cuanto al desenlace de La Cenicienta, estd defendida por su hada madrina, buscada y
rescatada de su madrastra por el joven principe, para luego casarse con él.

Cabe mencionar que las tres protagonistas se casan al final de la trama con sus principes y
siempre terminan con un “amor a primera vista”, ya que los principes aparecen sdlo al final de la
historia y se enamoran perdidamente de ellas. Asimismo, conviene subrayar que en los cuentos de

“Cenicienta” y “Blancanieves”, las mujeres se ocupan siempre de todos los quehaceres de la casa,
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aparentando disfrutar de hacer la limpieza del hogar. En el cuento de “Blancanieves”, ella se dedica
a hacer todas las tareas domésticas: cocinar, hacer las camas, lavar, remendar la ropa y mantener el
hogar ordenado y limpio. Cuando limpia la casa de los enanitos, parece que se divierte cantando y
silbando mientras trabaja. En el cuento de “Cenicienta”, ella no se defiende de su madrastra que la
obliga a hacer todas las faenas de la casa humillandola continuamente...

(Y qué decir de la personalidad de nuestras protagonistas? Tanto la Cenicienta, como la
Bella Durmiente o Blancanieves encarnan la imagen de la mujer pasiva, paralizada en su propia
tragedia, hasta que un principe valiente las rescata. Las tres son obedientes, llenas de
sentimentalismo y ternura. Son mujeres guapas, humildes, y sofiadoras a la espera de que sus suefios
se realicen. La propia Blancanieves se pasa el dia sofiando con el hombre de sus suefios. Ahi radica
el problema de los cuentos basados en el estereotipo femenino de la princesa buena y “dependiente
de”.

En la “Bella Durmiente”, la protagonista es una princesa victima de un embrujo. Condenada
por un hada maligna, permanece dormida durante cien afios hasta que un hada buena modifique ese
hechizo, se despertard cuando un joven principe se enamore y la bese. En la “Cenicienta”, lo mas
destacado, es sin duda alguna su nombre, impuesto por sus hermanastras puesto que ésta siempre
estaba sucia y limpiando. No conocemos cudl es su verdadero nombre. De su belleza, sabemos (al
igual que la Bella Durmiente), que es hermosa, rubia, con grandes ojos azules y de estatura media.
En este cuento, a pesar de los malos tratos y humillaciones, Cenicienta llevada por su gran bondad,
perdona a sus hermanastras hasta tal punto que las lleva a vivir a Palacio, casidndolas con dos
Sefiores de la Corte. Con lo que al final del cuento el comportamiento de Cenicienta posibilita el
triunfo del bien sobre el mal.

Tal y como advertimos, en todos estos cuentos aparece el prototipo de la “mujer-objeto”,
para definir a una persona muy guapa pero sin personalidad. Su presencia sirve de adorno, se la
identifica como un objeto que debe acompaiiar al hombre, ya que lo que prima en ella es su aspecto
y apariencia fisica. En definitiva, una mujer que solo destaca por su belleza encasillindose en la
perfecta ama de casa, pasiva, fragil, sumisa y dedicada al servilismo.

Después de todo lo expuesto, y siguiendo el hilo conductor del titulo de este articulo, “Las
princesas en los cuentos infantiles clasicos: ;mujeres-objeto o mujeres-sujeto?”, podemos afirmar
que las mujeres de hoy no reflejan la vision estereotipada que muestran estos cuentos, sino que son
luchadoras, independientes, trabajadoras y con afdn de superacion. La protagonista del cuento “La
Bella y la Bestia” representaria a esas mujeres, ya que rompe parcialmente el esquema tradicional

del cuento al desempeiar un papel més activo, lo que hace de ella, una “mujer-sujeto”.
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No obstante, su funcidn es siempre la de cuidadora y oscila entre la atencién que profesa a
su padre enfermo y el cuidado que con afecto transmite a la Bestia. Otra vez mds, por este trabajo
que ella realiza con amor y que desde siempre se ha considerado como una actividad inherente al
género femenino, Bella encarna la imagen patriarcal de la mujer cuidadora. En cambio, lo novedoso
en este cuento es que, a diferencia de los demds, Bella por ser aficionada a la lectura, es un ser
pensante e independiente. De la misma manera, su mundo estd invadido por los libros y cuando
entra en la biblioteca del castillo de la Bestia, queda fascinada ante el mundo intelectual que se le
presenta ante sus ojos. Esta escena es muy significativa porque puede hacer que las nifias lectoras se
sientan identificadas con ella y puede despertar la curiosidad y el gusto por la lectura en las nifias
que no lo sean.

Por otro lado, este cuento reivindica que, si las mujeres buscan en el interior de las personas,
pueden encontrar su verdadera esencia. En el cuento, Bella descubre en la Bestia al ser bondadoso y
auténtico que hay dentro de esta criatura. La belleza implicita de la Bestia resurge cuando Bella es
capaz de atisbarla bajo la desagradable apariencia exterior. En efecto, si bien es cierto que el
sentimiento de la Bestia es primitivo y brutal, también es cierto que el amor de la mujer lo
transforma en algo humano y comedido, que en el cuento vendria simbolizado por Ila
transformacion fisica de Bestia a principe. La moraleja de la historia es muy clara: una mujer que no

se fija en la apariencia de un hombre, puede llevarse una sorpresa y quedarse con un principe.

4. Hacia la igualdad de género: recomendaciones para padres y profesores

No cabe duda de que los cuentos infantiles forman parte de nuestra vida y se usan como
recurso didictico para los niflos, a pesar de que algunos de estos cuentos inculcan imdgenes
femeninas negativas como mujeres bobas, pasivas y serviciales. De igual modo, las mujeres son
siempre guapas, con muchos suefios, ilusiones y piensan siempre en su principe azul. Conviene
detenernos un momento sobre el adjetivo “guapo/a” ya que es una de las cualidades maés
omnipresentes en todos los cuentos infantiles. Sabemos que durante la infancia, los nifios y nifias
son muy influenciables y en general, desean parecerse a los protagonistas, personajes ideales, de
esos cuentos. Lo nocivo es que todos estos cuentos ensefian a las nifias que la belleza es la tnica
cosa que importa, cuando lo que prima es la belleza interior.

Asimismo sabemos, que cada nifia que lee un cuento, se identifica con un personaje
determinado, simpatizando con él y creando una imagen estereotipada, “la princesa pasiva a la

espera de su principe”, cuando la realidad es totalmente distinta, ya que éste, la mayoria de las
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veces, no viene o si viene decepciona y traiciona las expectativas generadas por los cuentos. Del
mismo modo, los cuentos transmiten valores humanos como los sentimientos de amor, ternura,
compasion, solidaridad, amistad, compafierismo y confianza. En ellos, se puede encontrar los
grandes tesoros de la honradez, la lealtad, la sinceridad, y otros tantos valores que ayudan a convivir
en una sociedad mdas participativa y democratica. A nuestro parecer, son valores dirigidos
especialmente a las nifias, ya que, a quienes se le asignan estos valores dentro de los cuentos, es a
los personajes femeninos, lo que influye en la educacién y en la formacion de la personalidad de
cada nifa. Por ello, antes de contar cuentos de hadas, hagamosle saber a las pequefas, que éstos, no
son puras descripciones de la realidad.

Por tanto, si bien es cierto que los cuentos infantiles representan una herramienta pedagégica
relevante para el desarrollo personal de cada infante, ya que fomenta su autoconcepto,
autovaloracién, imaginacion, al tiempo que promueve la lectura, la escritura, la transmisién de
valores y actitudes en la vida; también es cierto que los cuentos reproducen y perpetian ideologias
patriarcales, en las que el género femenino es discriminado a través de representaciones
estereotipadas.

Tal y como mencionan Ochoa, Parra y Garcfa:

El cuento ademads de ser un relato de ficcién poco extenso, un mundo narrado que gira en torno a un solo hecho
y narraciones sencillas de tramas breves y de pocos personajes, que mezclan la realidad y la magia, también
transmite ideologias como la patriarcal, que van a contribuir a reproducir este orden, en el que las nifias son las
més discriminadas, ya que presentan la realidad de género estereotipada. No obstante, no negamos su
importancia para la conformacién de su identidad de género, ya que el cuento dentro del salén de clase,
contribuye a promover la lectura, la escritura, la transmisién de valores y formas de relacionarse, de ahi la

importancia de su contenido e imdgenes (Ochoa, Parra & Garcia, 2006).

Para Turin, las imdgenes presentadas en los cuentos infantiles refuerzan el mensaje escrito
mediante simbolos arraigados en el imaginario popular de la sociedad patriarcal. Los maés
recurrentes en los cuentos se refieren a la segregacion de la mujer como el delantal, simbolo por
antonomasia del papel femenino en la limpieza del hogar, los ttiles de limpieza como la escoba y el
cubo y el cuidado de los hijos, papel siempre otorgado a la mujer. Los cuentos infantiles cldsicos
hacen que estas creencias y prejuicios se transmitan de generacion en generacion, contribuyendo de
este modo a darle continuidad a las relaciones de poder y desigualdad entre mujer y hombre (Turin,

1995).

234



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

Debido a la importancia pedagdgica de los cuentos infantiles y para no crear discriminacion
entre géneros, pensemos que éstos deberfan presentar a princesas y principes como seres humanos
normales y corrientes, con sus virtudes y defectos, sin diferencias de sexo. De este modo, los nifios
y niflas aprenderian desde el principio que lo que determina su modelo de vida es el talento
individual y el interés personal y no el sexo.

Consideramos que hoy en dia, el tema del sexismo es fundamental en la educacién infantil.
Es evidente que tanto padres como profesores, no podemos erradicar la discriminacién en los
cuentos, ya que éstos ya estan escritos. No obstante, podemos introducir cambios en las técnicas
educativas, eligiendo los cuentos reelaborados y adaptados a la sociedad actual, con el fin de
promover la igualdad de género, desterrando la version original de los cuentos tradicionales. De
modo que las nuevas generaciones no deben seguir apostando por los cuentos infantiles cldsicos y
las princesas del mundo de color de rosa. Se precisa de una educacion “no sexista” asumiendo el
reto de formar nifios y nifias capaces de reflexionar sobre la igualdad de sexo para evitar
discriminaciones que limiten los derechos y potencialidades de las personas.

Segin Colomer, la literatura juvenil actual que se esfuerza en defender la igualdad de sexo
ha adoptado tres tipos de estrategias: el silencio (sobre todo lo que discrimine a la mujer), las
supermujeres (entendidas éstas como chicas con todo tipo de habilidades, con un papel iniciador
respecto a los protagonistas masculinos), las atractivas secundarias (chicas activas, individualistas y
desvergonzadas en comparacién con las anteriores). En cualquier caso, la incorporacién de chicas
mds activas en los cuentos no desplaza a la figura masculina ya que siempre se define en relacién
con dicha figura (Colomer, 2010: 55).

La autora llega a la conclusion de que los problemas relativos a los modelos de socializacién
en la literatura infantil y juvenil son los mismos que los que encontramos en cualquier sociedad. Por
tanto, el reparto de las funciones sociales entre los individuos debe ampliarse y flexibilizarse y no
limitarse al hecho de ser hombre o mujer. De manera que corresponderia a maestros, pensadores y

feministas la tarea de construir una educacién no sexista.

5. Conclusiones

Del andlisis de los cuentos infantiles, objeto de nuestro estudio, podemos concluir que los
cuentos trasmiten conductas y roles estereotipados que contribuyen a darle continuidad a las
relaciones de poder entre hombres y mujeres. En efecto, dentro de la literatura infantil clésica,

hemos visto que es recurrente encontrar cuentos en los que se destaca el papel pasivo de la hembra.

235



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

En estos cuentos, también se presentan reiteradamente descripciones de princesas lindas, de color
blanco, ojos azules, pelo rubio, y de clase social baja o alta. Todo esto ha propiciado la creacién de
estereotipos que, de una u otra forma, han incidido en los nifios y nifias. De ahi la importancia de
cuestionar e incluso rechazar las representaciones de la imagen de la mujer en los cuentos
tradicionales, con el fin de aportar una mirada critica sobre las relaciones de desigualdad entre
ambos sexos. Se trata de producir cuentos opuestos a los estereotipos tradicionales.

Aunque en la actualidad se estén produciendo grandes cambios en este sentido, resulta
esperanzador para un futuro préximo y futuras generaciones. Pensemos que es necesario, para
erradicar dicha segregacion, que padres y profesores brinden la posibilidad a los nifios y nifias, de
aprender a convivir juntos sin discriminaciones y sin jerarquias de poder ni subordinaciones. Esta es
la recomendacién que les damos después de haber analizado el sexismo presente en algunos cuentos
clasicos. Esta responsabilidad se encuentra en las manos de todos los educadores infantiles.

Somos conscientes de que los cuentos representan un recurso pedagdgico fundamental en la
escuela, pero también estamos convencidos de que éstos tienen que adaptarse a nuestros tiempos
actuales. Por tanto, si bien es cierto que los educadores estdn de acuerdo en decir que los cuentos de
princesas son una herramienta educativa imprescindible en la formacién infantil, también es cierto
que no se debe educar a las nifias con la idea de que esos cuentos reflejan la realidad, ya que la
mayoria de éstos finaliza diciendo “se casaron y fueron felices para siempre”. Por ello muchas
chicas y mujeres tienen la ilusién de casarse para formar una familia y al cabo de varios afos se dan
cuenta de que la realidad es muy distinta. Por lo cual acaban muy decepcionadas de aquellos

cuentos que en la infancia les hicieron sofiar con el principe azul.
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LA FIGURA DE LOS ABUELOS EN LA NARRATIVA INFANTIL
DE FINA CASALDERREY

Iria Miguez*

Universidade de Vigo

Resumen: Después de dar unas pequefias pinceladas biogréficas que incluyen la referencia a los premios
recibidos por la autora, me centraré en mayor medida en las obras de potencial receptor infantil, cuyo tema
principal es el de la familia. Para llegar a este punto, parto de una serie de constantes que se extraen de la
obra de Fina, de las que empleo como pilar clave en todo este trabajo la de la familia y las relaciones
familiares. Cada uno de los componentes de las familias de sus obras es merecedor de ser analizado con
minuciosidad, pero fundamentalmente la figura del abuelo. Este junto a sus nietos/as conformaran el vinculo
de unién mas tierno y, sobre todo, més fuerte de toda su literatura.

Palabras clave: Fina Casalderrey; Literatura Infantil y Juvenil; familia; abuelos; nietos

Resumo: Depois de umas breves notas biograficas que incluem a referéncia aos prémios recebidos pela
autora, centrarei este estudo nas suas obras de potencial rece¢do infantil cujo tema principal é a familia. Para
tal, parto da analise de uma série de constantes da obra de Fina, como a familia e as relacdes familiares,
pilares-chave deste estudo. Cada um dos membros da familia presentes nas suas obras merece uma anélise
minuciosa, mas destaca-se, sobretudo a figura do avd. A relacdo que estabelece com os seus netos e netas
constitui o vinculo afetivo mais terno e mais forte de toda a producdo literaria da escritora em estudo.
Palavras-chave: Fina Casalderrey; Literatura Infantil e Juvenil; familia; avds; netos

Abstract: Right after putting the finishing touches to the author's biography and in reference to her achieved
awards, I will focus to a greater extent in those works whose main topic is the family. In order to reach this
point, I start from usual and constant features that can be drawn from Fina's literary work from which I use
the idea of the family and its relationships as a key pillar in this essay. Every member in Fina's work's
families is worthy of being analysed with greater attention to detail but, fundamentally the figure of the
grandfather. He, with his grandchildren will form the most affectionate and strongest union bond in all her
literary work.

Key words: Fina Casalderrey; Children’s and Young Adults Literature; family; grandparents; grandchildren

Introduccion

Fina Casalderrey es una escritora gallega nacida en Xeve en el afio 1952 y que realizd
estudios de Magisterio, ejerciendo como maestra desde los diecinueve afios. Segun la propia autora
cuenta, al iniciarse en el magisterio, le entré “o ‘becho’ de querer escribir cousas cos nenos e para
os nenos anque non me tefia decidido a publicar ata mdis tarde” (Roig Rechou, 2008: 60). De este
modo, aunque se inicié en la creacidn literaria muy joven, no fue hasta la década de los afios

noventa cuando la escritora se estrend, con su obra Mutacions xenéticas (Via Lactea, 1991).

% Iria Miguez Seoane, natural de Arcade (Soutomaior, 1987), es licenciada en Filologia Gallega por la Universidad
de Vigo. Fue becaria Erasmus en Coimbra durante el curso 2009/2011, donde inicio sus Estudos Portugueses e
Lusdfonos. Actualmente cursa Filologia Portuguesa en la Universidade de Santiago de Compostela y el Mdster
Universitario en Profesorado en Educacion Secundaria Obrigatoria, Bacharelato, Formacion Profesional e Ensino de
Idiomas, especialidad de Linguas Oficiais.
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Actualmente es una de las escritoras mds reconocidas, traducidas y premiadas en el dmbito de la
Literatura Infantil y Juvenil (en adelante, LIJ) gallega actual. A lo largo de su trayectoria
profesional ha sido reconocida con importantes galardones, como el Premio Nacional de Literatura
Infantil y Juvenil por O misterio dos fillos de Liia (SM, 1995), obra que también mereci6 el Premio
O Barco de Vapor 1994; y el Premio Edebé con la obra O estanque dos parrulos pobres (Edebé,
1996), entre otros. En palabras de Blanca-Ana Roig “la autora apost6 en esta década con fuerza por

esta literatura y también por la renovacion pedagdgica y literaria” (Ravifia Rosende, 2003: 29)".

Algunas tematicas presentes en la produccion de Fina Casalderrey

Esta escritora, que es considerada ya una cldsica contemporinea de la LIJ, ha abordado
multiples temadticas en su amplia produccion infantil y juvenil. Entre ellas, la lucha diaria de los
protagonistas, debido a los problemas internos que sufren, como la bisqueda de la identidad, la
transicion de la adolescencia a la madurez, la sexualidad etc. Un ejemplo es el relato Un can no piso
(Galaxia, 2003), que se encuadra en la coleccion “ E que?”, dirigida al lectorado auténomo, en el
que se intenta dar solucion a diversos temas que preocupan al lectorado al que se dirige, como son
la separacion de los padres, la obesidad, el nacimiento de hermanos, la convivencia con nifios con
problemas o diferentes roles familiares con que se intenta hacer normal lo que podria ser un
complejo.

Otros temas que la autora refleja en sus obras son también los conflictos propios de etapas
vitales conflictivas y de transicién con los que el lector adolescente se puede sentir identificado,
como son los problemas derivados del contacto con el mundo de las drogas, los juegos de rol, etc.,
temas presentes en la novela ;Sobrevives? (Xerais, 1996), en la que se presenta la evolucion del
protagonista que abandona los juegos de rol para dedicarse a ayudar a su familia destruida, ya que
uno de sus miembros esta sufriendo graves problemas con las drogas.

También la muerte es otro de los temas mds recurrentes en toda su obra. Es el caso de O
estanque dos parrulos pobres, donde la relacion entre el abuelo enfermo y la nifia protagonista,
Noema, evidencia la existencia de la muerte y la posibilidad de tratarla con naturalidad e incluso
ciertos toques humoristicos. Nos encontramos con el mismo caso en A pomba e o degolado (Xerais,
2007). En ambas obras, ademas de estar patente el tema de la muerte, también se observa un fuerte

vinculo de unién de los protagonistas con sus respectivos abuelos.

7 Se puede consultar méds informacién relativa a la autora en la Biblioteca Virtual Galega (http://www.bvg.udc.es ,
apartado autores) y también la propia pagina personal con la que cuenta (http://fina.casalderrey.com)
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El respeto por los animales y por la naturaleza es otro de los temas estrella en la produccién
de Casalderrey: en O misterio dos fillos de Liia (SM, 1994), David con la ayuda de su novia Branca
resuelven el misterio de por qué desaparecen los hijos de la gata Lua al nacer. Una vez que lo
descubren consiguen salvar la dltima camada de Lua. En Chamizo (Xerais, 1994) la protagonista,
Martina, es una gran amante y protectora de los animales, pero el hecho de vivir en un piso le
impide tenerlos. Todo cambia cuando un dia en el colegio encuentra un gatito que finalmente
formara parte de su familia, pues sus padres acceden a llevarlo para la casa del abuelo.

Otros temas que nos encontramos en su produccién son la privaciéon del derecho de la
libertad, el descubrimiento de los origenes de la vida, las multiples maneras de amar y, entre
muchos otros, la familia y las relaciones familiares, deteni€éndose mayoritariamente en este tipo de
relaciones, pero en concreto en las mds problemadticas y conflictivas. Adentrandonos en esta
tematica se descubrirdn obras de Fina en las que el sacrificio de los padres por los hijos, la
incorporacién de un nuevo miembro a la familia o bien el cuidado y respecto por las personas
mayores se convertirdn en temas claves de su narrativa. En esta linea se encuadraria la tierna figura
del abuelo que tanto apasiona a la escritora.

Todas estas temdticas se enmarcan en una produccion que desvela una serie de constantes
caracterizadoras que recorren toda su obra narrativa. Es de mencionar en este sentido que hablar de
la obra de Fina Casalderrey implica hablar de realismo, al inscribirse toda su obra en el llamado
realismo cotidiano, que se basa en la representacion del mundo que nos rodea. Pero en este realismo
irrumpen elementos fantdsticos, que dan lugar a ese juego entre realidad y fantasia. La propia autora
confes6 en numerosas entrevistas que este juego entre lo real y lo fantdstico no era mas que
producto de su gusto, ya desde nifia, de crear historias a partir de los recuerdos y de los suefios. Asi
mismo, se caracteriza por plantear la lucha contra los prejuicios arraigados en la sociedad que
dificultan la integracion social de nifios extranjeros o con necesidades especiales, una atencién a los
marginados o desfavorecidos, que confluye en algunos casos con el tratamiento de las
problemaéticas propias de la etapa adolescente o juvenil, en la que destaca la bisqueda de la propia
identidad, el despertar al amor y a la sexualidad, la relacién entre iguales y con los progenitores,
aunque tampoco deja de tratar cuestiones como las consecuencias de la drogadiccion, la falta de
comprension o de empatia, por lo que en numerosas ocasiones se recurre a la presencia de animales
como compaiiia e incluso como protagonistas. De hecho, el respeto por los animales y por el mundo
natural aparece como una de las lineas presentes en su obra, lo que la aproxima a una manifiesta
toma de conciencia de la importancia del ecologismo, la defensa del mundo natural y la critica

explicita a los ataques indiscriminados del hombre.
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Por otra parte, es de destacar también la recurrencia a temas que se han considerado durante
mucho tiempo tabd en las obras infantiles, pero que la autora consigue abordar con maestria al
desmitificarlos y con gran naturalidad tratarlos de un modo humoristico. Es el caso de la
convivencia y aceptacion de ciertas enfermedades o de la existencia misma de la muerte y el dolor y
carencias que provoca en la vida de los mas jovenes. Es este uno de los temas mds recurrentes en
toda su obra que, como ella misma ha indicado en diferentes ocasiones, le ha preocupado desde la
infancia; preguntandose por el fin de la vida, el miedo a la propia muerte y a la pérdida de seres
queridos. Tal y como tiene afirmado, Fina no queria crecer, no por crecer ni por ser vieja, sino por
lo que toca después de eso.

Estas y otras preocupaciones se enmarcan en una temdtica marco mas amplia, como es la
familia y las relaciones familiares, uno de los pilares fundamentales de la obra de esta escritora, y
en el que nos detendremos a continuacién. No obstante, también quiero sefialar, aunque sea
brevemente, que las obras narrativas de Fina Casalderrey se caracterizan, desde el punto de vista
formal, por una extraordinaria capacidad para reflejar el lenguaje correspondiente a la edad de los
personajes y del lectorado al que se dirige. Empleando, para los mds pequefios, un lenguaje mas
sencillo y directo con el que reproduce su forma de hablar y de pensar, mezcla de ternura y humor,
que junto con todos y cada uno de rasgos caracteristicos de su obra, conforman esa férmula mégica

que nos lleva a saborear el placer de la lectura.

La familia y las relaciones familiares

Para abordar la representacion de la familia y de las relaciones familiares en la obra de Fina
Casalderrey me detuve en las siguientes obras: O estanque dos parrulos pobres (Edebé, 1996),
Podesvir (Sotelo Blanco, 1997), la serie de cuatro albumes A avoa ten unha menciiia (Combel,
2002), A avoa non quere comer (Combel, 2002), O avé sae de paseo (Combel, 2002) y O avo é
sabio (Combel, 2002); Eu son eu (Xerais, 2004) y O meu avo é unha gata (Xerais, 2005). Todas y
cada una de estas obras estin destinadas a un receptor infantil, tanto prelector como lector
auténomo. Sus personajes son mayoritariamente nifios o nifias de diferentes edades que Fina nos
presenta como despiertos, extravertidos, decididos, audaces y grandes observadores, aunque en
grandes ocasiones también estén caracterizados por ser timidos e, incluso, retraidos.

Es de vital importancia el contexto familiar en el que viven la mayoria de estos personajes,
puesto que en muchas ocasiones es debido a la pobre relacién que tienen con sus primogénitos lo
que les lleva a aproximarse a la figura del anciano del hogar. También el espacio merece mencién

por la dicotomia entre los medios rurales y los urbanos. Casalderrey valora las facilidades, ventajas
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y posibilidades que le ofrece a un nifio la vida rural frente a las que se le ofrecen en una urbe.
Tengamos por caso la obra Podesvir, un lugar enteramente urbanizado. Un dia, igual de aburrido
que otro cualquiera, llegd una excursién de ancianos a la ciudad y en el protagonista se despierta la
inquietud de que lo que necesita a su lado es la figura de un abuelo. En este caso vemos reflejado
como si estd relacionado el mundo rural, el mundo no urbanizado con los nifios/as, mientras que los
abuelos/as atn permanecen ligados con el mundo rural.

La relevancia de la familia en la narrativa de Fina Casalderrey deriva de la configuracion de
un contexto muy influyente en la vida de los personajes que aparecen en sus obras. Ello es debido a
que mientras algunos pertenecen a familias monoparentales, bien por la muerte de alguno de sus
miembros, bien por ser hijos de soltera; otros, una minoria, conviven con ambos miembros
paternos, a los que apenas ven debido a su trabajo. El caso de hijos unicos también es abundante; y,
en estos casos, se evaden de su soledad con la presencia de animales, de amigos reales e incluso
imaginarios con los que pueden, ya no solo jugar sino también, contarles sus preocupaciones e
inquietudes. Para estos casos la figura de los abuelos/as es fundamental, ya que una vez mds se va a
presentar como un confidente, como un divertimento, como un sabio y como alguien con el que se
puede hablar de cualquier tema.

Frente a los anteriores, también descubriremos nifios, adolescentes y adultos, protagonistas
de sus historias, que estardn fuertemente vinculados a la familia. Y paralelamente a los
protagonistas infantiles, sus protagonistas adolescentes se presentan centrados en sus conflictos
internos y caracterizados por su rebeldia. En oposicion al mundo infantil y adolescente, nos
encontramos con los personajes adultos, entre los cuales es importante destacar la figura “estrella”
del abuelo y la abuela. Los abuelos son el simbolo de la sabiduria y de la experiencia, motivo por el
cual los personajes de menor edad les confian todas sus preocupaciones. En muchas ocasiones los
padres no saben como gestionar determinadas situaciones que finalmente si solucionan los abuelos.
Por lo que estos padres se muestran relegados a un segundo plano. El abuelo, por tanto, se convierte
en el lazo de uni6n de sus nietos; un vinculo alimentado de esa complicidad, de esa
confidencialidad entre nifios y ancianos.

Deteniéndonos en cada una de las obras que hemos sefialado, en O estanque dos parrulos
pobres destaca la complicidad de la protagonista, Noema, y su abuelo, con el que tiene una relacion
basada en la confianza, en la confidencialidad y en el poder hablar de todo, incluso de la muerte.
Los padres de Noema aparecen relegados a un segundo plano e incapaces de gestionar la situacioén

provocada por la enfermedad que padece el abuelo. Noema es quien, cada dia, le transmite al
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anciano las ganas de vivir, lo positivo de la vida. La nifia se toma la figura del abuelo como un
referente, es “un abuelo sabio”, adjetivo al que se recurre innimeras veces a lo largo de la obra.

En Podesvir, ayudandose de una mordaz critica a la sociedad capitalista, Fina Casalderrey
nos presenta una ciudad, Podesvir, que no es mds que el espejo de un mundo deshumanizado en el
que conviven el rechazo y la soledad de los ancianos con una infancia totalmente desprotegida,
abandonada y “comprada”. Los padres de Miguel ya no saben que mds juguetes mandar fabricar
para que el nifio recobre la alegria. Finalmente perciben que es la presencia de un anciano la que le
devuelve el colorido a la vida del nifio. Siguiendo una linea ecologista, en Podesvir, volvemos a
presenciar la figura de los abuelos no solo como los depositarios del conocimiento, sino también
como la vitalidad, la alegria, o, como en el caso de Miguel, el colorido de su vida.

Esta temadtica tuvo continuidad en Quen me quere adoptar? (Xerais, 2005), en la que un
maestro jubilado acompafiado de su gato busca una familia con nifios que quiera adoptarlo. Una vez
mas, Fina refleja esa soledad que embarga la vida de los mayores. Por eso en la serie conformada
por los dlbumes A avoa ten unha menciiia, A avoa non quere comer, O avo é sabio, y O avo sae de
paseo se insiste en la importancia que tiene el carifio y la ternura que la imagen de abuelo/a suponen
para la infancia. Mas este tema aparece intercalado con otros subtemas, como lo son el paso del
tiempo, la sabiduria, las enfermedades, la incomprensién y, nuevamente, la soledad, no sélo de los
ancianos/as, sino también de los nifios/as. Y es de esa soledad de la que surge la complicidad y la
confidencialidad que entre ambos existe y que una vez mds es el vinculo de esa relacidn.

La abuela protagonista de Eu son eu padece alzhéimer. Por este motivo rechaza a toda su
familia, que no dejan de ser extrafios para ella. Unicamente reconoce a su bisnieta, de la cual acepta
todo su carifio sin reparo alguno. Estamos ante el tratamiento de un tema tabu en la infancia como
lo es el del alzhéimer. En este caso y sirviéndose de una buena dosis de humor, Fina transforma lo
dramadtico en una simple cuestion de ternura. Una vez mads, el adulto se relega a un segundo plano
incapaz de resolver la situacion que se le presenta.

En O meu avé é unha gata, Siro y Marciana, abuelo y nieta, intentan por todos los medios
que un gatito que se perdiera entre el hueco de dos ladrillos, encuentre el camino de vuelta, pues en
caso contrario se morird de hambre. Para ello, el abuelo idea como mejor solucién maullar y
maullar hasta que juntos logran su objetivo. Nuevamente confluyen distintas lineas tematicas: la
complicidad entre abuelos y nietos, la soledad, la defensa de los animales y la ternura entre muchos

otros que se encuentra el lectorado.
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Conclusiones

A la vista de lo que acabamos de sefialar, concluimos en esta primera aproximacion a la obra
de Fina Casalderrey que la complicidad y confidencialidad que alimenta la relacién entre infancia y
ancianos es uno de los aspectos mds relevantes del tratamiento de la familia y las relaciones
familiares que aparecen en su produccion infantil. Ademds, consideramos que a través de la
recreacion de estas relaciones la autora aborda cuestiones muy actuales, como la soledad, la falta de
didlogo y atencidn entre las diferentes generaciones. Ante esta realidad Fina nos presenta la figura
del abuelo/a como los transmisores del conocimiento a los nifios/as; son ellos quienes les abren los
ojos al mundo en temas como la muerte. Se puede concluir, por tanto, que en la mayor parte de las
obras de Fina Casalderrey esta temdtica viene siempre de la mano de la figura del abuelo/a, puesto
que esta también representa el final del ciclo vital.

Es de destacar también la dicotomia entre los espacios rurales y urbanos: es el mundo
urbanizado el que, en mayor medida, se relaciona con los nifios/as, mientras que los abuelos/as atn
permanecen ligados al medio rural. Este, a su vez, estd fuertemente vinculado con el mundo animal,
ligandose de este modo la vida rural con el envejecimiento de la poblacién, el modo de vida
tradicional que estd desapareciendo y la presencia de animales domésticos, ausentes o
probleméticos en el entorno urbano, mas limitado y menos estimulante.

Por dltimo, la produccién analizada de Fina Casalderrey se caracteriza formalmente por tres
aspectos fundamentales: la sencillez, la ternura y el humor, a partir de los que la autora logra

deleitar al lectorado infantil con una prosa en la que se deja sentir una gran carga de lirismo.
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Resumen: Tanto el multiculturalismo americano como la interculturalidad europea han contemplado la
posibilidad de abrir estos términos a una mayor diversidad que dé cuenta de una visién mas abierta del
concepto “cultura”. Para ello se suele aludir a la idea de diversidad que permite incluir algunos fenémenos de
las sociedades pluriculturales dificilmente definibles. Es el caso de los diferentes modelos de familia que
ofrecen un reto a nuestras sociedades para su integracion en la sociedad en general, y en el dmbito escolar en
particular. Sin embargo, los diferentes modelos de familia brillan por su ausencia en la Literatura Infantil y
Juvenil contempordnea. En el presente articulo tomaremos como muestra un corpus de libros catalanes
seleccionados por la critica y la prensa especializada para comprobar la presencia o ausencia de estos
modelos y ligar el trabajo sobre la diversidad con lo que se ha venido denominando “leer
interculturalmente”.

Palabras clave: Literatura infantil; interculturalidad; diversidad; modelos de familia; educacién intercultural

Resumo: Tanto o multiculturalismo americano como a interculturalidade europeia contemplaram a
possibilidade de abrir estes conceitos a uma maior diversidade que dé conta de uma visdo mais aberta do
conceito de “cultura”. Assim, € costume aludir a uma ideia de diversidade que possa incluir alguns
fenémenos das sociedades pluriculturais dificilmente definiveis. E o caso dos diferentes modelos de familia
que desafiam as nossas sociedades para a sua integracdo social, em geral, e no ambito escolar, em particular.
Apesar disso, os diferentes modelos familiares primam pela auséncia na Literatura Infantil e Juvenil
contemporanea. Neste artigo, tomamos como corpus um conjunto de livros cataldes selecionados pela critica
e pela imprensa especializada para comprovar a presenca ou a auséncia destes modelos e vincular o trabalho
da diversidade com o que tem sido chamado de “ler interculturalmente”.

Palavras-chave: Literatura infantil; interculturalidade; diversidade; modelos de familia; educacdo
intercultural

Abstract: The American Multiculturalism and the European Interculturality uses to appeal to a widening of
those terms, particularly, because the open vision of the concept of “culture”. Very often the term “diversity”
is preferred as it allows including many features that appear in Multicultural societies but are difficult to
define. This is the case of the different family patterns which may be fully integrated in our societies, and
especially in our schools. However those different patterns are not showed in Catalan contemporary
Children’s Literature. In this article we will make use of a corpus of Catalan books selected by critics and
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specialized press to check the presence or absence of those patterns and to link the work of diversity with the
“multicultural reading”.
Key words: Children’s literature; interculturality; diversity; family patterns; intercultural education

1. Introduccién
El aumento del debate en torno a la multiculturalidad y la interculturalidad a principios de

los afos 90 vino motivado en gran medida por el fenémeno de la globalizacién que causa la
sensaciéon de que los ciudadanos del mundo nos encontramos cada vez mds en contacto e
intercambiando todo tipo de productos, incluidos los culturales. Este hecho, junto con los
movimientos migratorios de esta década, impulsé la necesidad de abogar por lo que se ha llamado
educacion intercultural, un término en apariencia novedoso, a pesar de que, como indica Xavier
Besali (2002) hubiera antecedentes de peso en nuestro pais.

Al margen de la discusion sobre la terminologia, nuestra preocupacion fundamental se
encuentra en la presencia de la multiculturalidad (la existencia de la diversidad en la sociedad) y de
la interculturalidad (dindmicas de enriquecimiento cultural mutuo) en las obras de literatura para
nifios y jovenes del S. XXI. Tanto la multiculturalidad como interculturalidad se puede dar de varios
modos. El més obvio es la presencia de una sociedad abiertamente multicultural en las obras
estudiadas, pero también se puede detectar la multiculturalidad en la apariciéon de determinados
personajes (de manera marcada o no), de ciertos mecanismos de reconocimiento cultural (como el
despertar a la propia identidad, por ejemplo, o el contacto con otra cultura) o sencillamente a través
del encuentro con la alteridad.

El recurso a la multiculturalidad en la literatura desde esta perspectiva puede ofrecer algunas
dudas e incluso contradicciones, pero esta concepcion abierta del término facilita el trabajo
intercultural. No podemos olvidar que la educacién intercultural propone mds preguntas que
respuestas, s mas un proceso que un fin y, a través de la bisqueda de respuestas, es como se
consigue profundizar en nuestro conocimiento cultural (Abdallah-Pretceille, 2001). Es por eso que,
ademds de comprobar la presencia o ausencia de la multiculturalidad y la interculturalidad en las
obras, también nos interesa conocer la sensibilidad que muestran las obras respecto a las
problemadticas que suscitan.

Asi pues, la multiculturalidad presente, mas que limitarse a la llamada literatura
multicultural, deberd contar con una multiplicidad de elementos que den cuenta de un fendmeno
también multiple, complejo y no siempre facil de delimitar. Y es de este modo que la reflexion
sobre los modelos de familia cobra sentido dentro del paradigma de la interculturalidad.

Acudiendo a algunas de las definiciones que contemplan los estudiosos del término
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observamos que Ming Shui Cai (2002) habla de tres ideas relacionadas con la multiculturalidad. Por
una parte la que asocia “Multiple + cultura = multiculturalismo”, por otra la que defiende que no
esta literatura no Unicamente debe centrarse en la “gente de color” y la que defiende que, en
realidad, toda literatura es multicultural (Cai, 2002: 7). Cualquiera de estas perspectivas, pero
mucho mads la segunda y la tercera, apuntan a la necesidad de plantear la diversidad en todos los
dmbitos de la vida de los ciudadanos y no tan solo en la parcela de su adscripcién a un grupo
cultural. También Abdallah-Pretceille (2001) incide en la concepcién de la interculturalidad como
un acercamiento al otro (la alteridad) y que trata de estudiar la dindmica de la diversidad.

Como indica Oltra Albiach (2011: 1.768)

Un aspecto esencial para un nuevo enfoque educativo radica en la necesidad de pensar la educacién en la
diversidad a partir de una nueva concepcion de la ciudadania, sobre la base de la igualdad, la democracia, el
pluralismo, la participacién y el didlogo. A partir de estos presupuestos, se trata de educar ciudadanas y
ciudadanos que asuman la diversidad, la pertenencia mdltiple y la singularidad como riqueza individual y
colectiva; ademas, tal como indicdbamos antes, se debe ir mds alld de la simple tolerancia para llegar al respeto
y a la aceptacion positiva de la diferencia como elemento enriquecedor; finalmente, hay que llegar a la
afirmacion simultidnea del derecho personal a la singularidad, del derecho de los otros a singularizarse, del

derecho a la diferencia y de la apertura a la universalidad como elementos complementarios y asumibles.

Resultarfa francamente imposible hablar de diversidad y de identidad, tal como desarrolla el
mismo Oltra, sin tener en cuenta las implicaciones que los modelos familiares suponen. Sobretodo
teniendo en cuenta que el paradigma familiar, tal como lo conocemos en la actualidad, es una

construccion reciente.

Sin embargo, nada mads lejos de la realidad: la familia, entendida como nicleo formado por un hombre y una
mujer con sus vastagos, es una realidad que se constituye con bastante posterioridad al momento de creacion,
desarrollo y compilacién de los relatos orales y populares, y su estructura y funciones guardan una relacién
directa con los procesos de industrializacién y otros cambios sociales relacionados a partir de los siglos XVIII

y XIX (Oltra Albiach, 2011: 1770).

Por otra parte, la interculturalidad acarrea ademds el problema que ya indicaba Abdallah-
Pretceille (2001), pero también Xavier Besald (2007), de la referencia sistemadtica a la inmigracion
que ha supuesto la ocultacién de otras formas de diversidad y otros procesos de diversificacion.
Bastaria una mirada a un aula cualquiera para comprobar que la pretendida familia “normal” no lo
es en absoluto aunque la sociedad se empefie en querer mostrar precisamente lo contrario a través

de los medios de comunicacion.
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% nuevos modelos de

Creemos que es imprescindible la presencia de los mal llamados'
familia en la LIJ, por lo menos de la misma manera que lo son en la realidad. Por otra parte,
teniendo en cuenta el componente educativo de esta literatura que hemos sefialado en otros trabajos
(Minguez, 2012), creemos también que le corresponde un papel, al menos, normalizador en la
presencia de los diferentes modelos de familia.

Asi pues, este articulo investiga la presencia de los diferentes modelos de familia en un
corpus reducido de 27 libros para primeros lectores (fundamentalmente albumes) escritos
originariamente en cataldn entre 2002 y 2006. Para realizar esta seleccion acudimos principalmente
a tres fuentes. Por una parte los premios mas prestigiosos que se otorgan en esta lengua; por otra las
resefias que se publican en dos revistas también prestigiosas sobre LIJ como son Faristol (en
catalan) y CLlJ; y, finalmente, la seleccion en listas de honor de ambas revistas. Tratamos de cruzar
estas fuentes para obtener un corpus de libros sancionados por la critica y, por ello, representativo
de la LIJ catalana actual. La razon de la delimitacion temporal se debe a que estos afios son los de
mayor auge de la inmigracidn en nuestro pais y partiamos del supuesto de que en un contexto de
preocupacion por la diversidad, seria mas sencillo encontrar libros con modelos familiares menos
convencionales.

El principal item para el anélisis era el tipo de contexto familiar tal como lo definen
Navarro, Musitu y Herrero (2007: 16): familia nuclear, cohabitacién (familias de hecho), hogares
unipersonales, familias monoparentales y familias reconstituidas. Para nuestro estudio tomamos en
cuenta también las familias homoparentales que, si bien forman parte de cualquiera de los tipos
anteriores, creemos conveniente considerar aparte para el estudio de la diversidad. También
incorporamos otros que podian aportar alguna luz sobre el tema como la aparicién de problemas
sociales nuevos (segun la terminologia de Colomer 1998), si el protagonista vive solo, etc.

En todo caso no olvidemos que, como sefialan los autores anteriormente citados:

Lograr una definicién “aceptable” de la familia se hace mds dificil cuanto mejor se conocen las variaciones
histéricas y culturales, asi como también la realidad contempordnea de “formas familiares” alternativas o

“acuerdos de vida domésticos” (Navarro, Musitu y Herrero, 2007: 14).

2. Analisis
El primer dato que sorprende es la preferencia por las familias completas. Suponen el 46%

de las obras, incluyendo una obra en la que no se especifica pero que se asimila al cuerpo central

1 En realidad no son nuevos ya que hemos convivido a lo largo de la historia con familias monoparentales,
homoparentales, etc. si bien no siempre reconocidas como tal.

250



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

porque esta es la forma no marcada de la oposicion. Este porcentaje, cercano a la mitad del corpus,
contrasta abiertamente con los datos que presenta nuestra sociedad en la cual tan solo un tercio de
los hogares, aproximadamente, estdn formadas por parejas con hijos (no necesariamente hijos de la
pareja), segun datos extraidos de Lopez Villanueva (2012). Un modelo que, ademads, envejece poco
a poco. En la familia que llamamos completa hemos incluido tan solo aquellas familias no
reconstituidas (que se incluirfan en otro apartado) de manera que ademds de completa podriamos
afiadir el adjetivo de tradicional. A este dato habrda que sumar otros que abundan en una vision
conservadora de la familia como son la clase social, la procedencia, etc.

La familia tradicional es, pues, la pauta generalizada en los libros para primeros lectores. En
esta franja, el sesgo se podria explicar parcialmente por un afin de representar un mundo estable
ante los pequefios y quizds también por la posible menor incidencia del divorcio en edades
primerizas, aunque las tramas rara vez demandan esta situacion familiar para resultar creibles o para
que funcionen narrativamente.

A pesar de que los criterios de seleccion del corpus son diferentes y por lo tanto no se puede
comparar sin mds, Teresa Colomer en su estudio apuntaba, ante la aparicion del 39.3% de libros que

presentaba familia completa:

[...] no deja de resultar un monolitismo sorprendente para una ficcion que puede adoptar géneros literarios tan
diversos. El destinatario funciona aqui como un fuerte anclaje que pesa mds que la posibilidad de situar la
ficcién en un paraje de aventura o en un escenario fantdstico. Asi, por ejemplo, aunque en la narrativa infantil y
juvenil puede pasar cualquier cosa extraordinaria, incluso que el mundo entero y sus habitantes estén hechos de
piedra, tal como sucede en El bosque de piedra, 10 que parece imposible es que hasta esas piedras no vivan en

familia (Colomer 1998: 246-247).

Si le afladimos algunos puntos porcentuales, estos porcentajes, lejos de ser monoliticos, lo
que hacen es manipular la realidad mostrando una sociedad que no es la nuestra. La apelacién al
mundo familiar tradicional es tan obsesiva que, incluso en los casos en que no resulta nada
significativo, se suelen afiadir las figuras paternales.

Es el caso de esta ilustracion de Menii d’astronauta (Desclot & Farré, 2003; Desclot & Jover
i Armengol, 2004) donde se muestra a los padres del nifio despidiéndolo a los pies de su nave
espacial. El texto es una poesia sobre los dias de la semana que versiona una conocida cancién
popular catalana (“La mestressa va al mercat”) y no cita en ningin momento a la familia. El
ilustrador crea una minihistoria en torno a esta poesia en la cual un nifio se va al espacio exterior,

aterriza en un planeta desconocido y come con un alienigena. Es evidente que el ilustrador crea una
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trama paralela a la poesia de Desclot que resulta imaginativa pero, entre los cambios que introduce,

decide incluir la familia completa.

Ment d’astronauta

Lo mismo ocurre en este fragmento de El nen que feia pondre el sol (Pastor i Caeiro &
Canals, 2005) donde las figuras paternas (arriba a la derecha) aportan poco o nada a la historia, en la
que se narra el caso de un nifio que provoca la salida y la puesta de sol cuando duerme. En este
album, ademas, se da el hecho de que el ilustrador incluye en todas las paginas uno o dos nifios de

color, aunque parece que no se plantea la cuestién de la diversidad familiar.

El nen que feia pondre el sol

En el caso de L’Andreu i el mirall de les gaiiotes (Marquez Taid & Marti, 2004), la
presencia de los dos padres no es evidente hasta que, sin ninguna necesidad motivada por la historia
(pues hasta este momento el coprotagonismo estaba asumido por la madre) aparece la figura del

padre que personifica la autoridad, dado que bdsicamente entra en escena para reiiir al hijo;
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suponemos que con mas autoridad que la madre puesto que esta era la que se habia asegurado de

que Andreu cumpliera con las rutinas de aseo cotidianas.

Andreu i el mirall de les ganyotes

Vemos, pues, que la reflexion de Colomer continia plenamente vigente. El nifio puede
enfrentarse con su espejo para recuperar su imagen, pero la madre debe velar por el cumplimiento
de las rutinas cotidianas y el padre ejercer la autoridad.

En muchos casos, la presentacion del mundo familiar por parte de los y las ilustradoras
alude a férmulas que rozan un cierto elitismo. Veamos por ejemplo la ilustraciéon que abre L’home
del sac (Jové & Tha, 2006). A pesar de la presentacién de la mujer trabajando en el ordenador (que
no cumple con los roles tradicionales) y del hombre viendo la television, tanto la habitacién como la
ropa de los personajes denota una clase social acomodada y transmite una visién clara de clase
media donde la situacién familiar no es nada casual. Deberiamos afadir que la abuela aparece
también en este libro (familia extensa) y que es ella la que mds contacto tiene con el nifio. En
realidad, para nosotros, se trata de la perpetuacion de los roles de la familia tradicional puesto que,
como la madre trabaja y no puede “cumplir”’, es la abuela (otra figura femenina) la que asume las

funciones maternas.
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L’home del sac

De una forma parecida, esta escena entrafiable de Paper de diari (Marti i Orriols & Vila
Delclos, 2004) tan solo cumple la funcion de fortalecer la sensacion de que el hogar del
protagonista es un refugio de paz. La imagen de los padres, siempre sonriendo, a menudo juntos y
apoyando al hijo, es una constante de los dlbumes en que apenas (en nuestro corpus nunca)

aparecen padres que no cumplen con las tareas tradicionalmente encomendadas.

Paper de diari

Es parecido al caso de S6c molt Maria (Anguera & Piérola, 2002) donde se presentan una
serie de tdpicos que transmiten una imagen muy tradicional y, en cierta medida, conservadora. La
protagonista es una nifia traviesa que destroza el vestido y los complementos que tenia preparados
para la boda de su tia. Este lado revolucionario, reforzado ademds con un final en el que la nifia

reivindica ser como es, contrasta con la presentacién de un mundo tremendamente convencional,
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con una familia extensa mds que completa, completisima, que incluye tios y abuelos. La guinda de

la escena es el desmayo de la abuela que no puede soportar ver a su nieta tan desastrada.

Séc molt Maria

Es evidente que buena parte de la gracia de este dlbum proviene precisamente del contraste
entre esta familia tradicional y las travesuras de la nifia. La eleccion de férmulas convencionales (la
boda, el aseo, la familia completa, etc.) buscan crear un entorno en el cual la rebeldia de Maria sea
mucho mas llamativa. A pesar de ello, el mensaje continda siendo, a nuestro parecer, bastante
conservador respecto de la diversidad familiar.

Hasta aqui hemos visto la aparicion de familias tradicionales, seguiremos ahora con el resto
de situaciones familiares.

Con el mismo porcentaje que las familias completas, aparecen los personajes que viven
solos, que representarian otro 42% del total. Estos personajes componen un crisol bastante diveso
ya que incluyen algunos que aparecen sin ningin vinculo familiar aunque no se detalla si se
encuentran en un hogar habitado o completamente solos. Es el caso de los libros como Ziu, lleva’t
(Ginesta, 2004) o Anem, Gruny! (Ginesta, 2002) pese a que no serian especialmente representativos
de esta categoria. En el primero un perro muestra las rutinas de aseo cotidianas, pero no se
especifica si vive solo o, sencillamente, no aparecen los padres en la historia. De la misma manera,
en el segundo, una nifia junto con su mascota se pasean por el mundo de los cuentos sin hacer
ninguna alusién a la familia. Ante un porcentaje tan elevado de familias completas, lo habitual es
que el lector se incline por imaginar que la situacién del personaje es, pues, la no marcada aunque,

en realidad, no podriamos asegurarlo.
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En la categoria de vivir solos también se incluye la gente mayor que se ha quedado sola por
diferentes circunstancias. A este hecho se le suele otorgar un carécter iluminador. Muchos de estos
personajes mayores se representan como sabios o genios incomprendidos. Es el caso de Aristotil
entre escombraries (Desclot & Gali, 2004), cuyo nombre (Aristételes) ya es definitorio. A pesar de
ello el autor afiade en su descripcion las caracteristicas que lo hacen, ademas de sabio, también algo

extemporaneo, sobrepasado por el avance de la sociedad.

L’ Aristotil era, en efecte, un home sense feina. Durant molts anys havia estat mestre d’escola, i la veritat s que
havia arribat a ser molt estimat pels seus alumnes. Per0 ara, que tot passava per la informatica i la robotica,
semblava que no hi havia feina per a un savi com ell, que llegia els antics filosofs grecs i els historiadors llatins
i els poetes catalans del segle quinze, perd que, despistat com era, encara no havia aprés a enviar un correu
electronic, a entendre’s amb un videojoc. No era pas un vell xaruc, €s cert, perd tampoc no era un noi de la
primera volada. Ara que ja no li deixaven transmetre la seva saviesa als més joves, s’havia abandonat a una

vida de rodamon, sempre d’un cant6 a I’altre, avui dormint sota una alzina i dema sota una figuera [...] (p. 9).

Otra subcategoria de personajes que viven solos la representan los desterrados de la vida
social, como el mismo Aristoteles, el muro de El mur i el dragé (Prats & Fanlo, 2005) o el mufieco
de nieve de El ninot de neu (Pedroso & Peird, 2004). Este dltimo personaje representa, por otro
lado, el unico final no feliz que aparece en nuestro corpus y es posible que tenga que ver bastante
con el hecho de vivir solo ya que esta circunstancia no se suele identificar con la felicidad. El
mufieco de nieve sabe que su final vendrd con la primavera, estacion que nunca podré conocer. Por
otra parte el muro estd solo, como el rey de Vull una corona (Portell & Blanch, 2005), y ambos
necesitan la ayuda de una tercera persona para paliar su soledad y conseguir asi la felicidad.
Tampoco parecen excesivamente felices los otros personajes que viven solos, como el gigante y el
gnomo de El bon somni (Cela & Rovira, 2002); a pesar de que finalmente reconocen que su estado
es ideal, el libro parte de los suefios de ambos personajes que querrian ser diferentes para no tener
los problemas que tienen.

Tal vez el unico personaje que vive solo y que parece feliz de hacerlo es Baldiri de Volem
que tornin les vaques boges (Rabat, 2004). Este vive tan solo con sus vacas, que parecen en realidad
su familia, ya que la relacién que mantiene con ellas es muy estrecha.

Un caso bastante residual en nuestro estudio es el de las formas comunales de convivencia,
las cuales se suelen adscribir al mundo fantéstico infantil sin acabar de postularse como un modo de
vida alternativo. En L’ovella Paquita (Farré, 2005) las ovejas viven todas juntas en la granja, puesto

que esta es su naturaleza y esto ayuda a enfatizar el hecho de que Paquita decida independizarse y
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hacer vida por su cuenta por una temporada. También las piezas de basura que aparecen en Aristotil
entre escombraries (Desclot & Gali, 2004) viven en comunidad, aunque mds porque han sido
arrojadas al vertedero que porque hayan escogido este modo de vida.

El escenario familiar se completaria, finalmente, con las situaciones diversas como son las
familias monoparentales, reconstituidas y/o homoparentales, pero de hecho ninguna de estas
realidades se ve de manera explicita en los libros estudiados. Tan solo en el libro El sac de les
estrelles (Biosca Soler & Taura Riera, 2003) se da el hecho de un padre que cuida de su hija, pero al
no tener mds datos no sabemos si se trata de una familia monoparental o, sencillamente, de un
momento casual. El caso de las parejas homosexuales es atin mds llamativo ya que no aparecen ni
de manera explicita, ni implicita, ni como protagonistas, ni como personajes secundarios: las parejas
homosexuales quedan fuera de la literatura catalana para primeros lectores. Esta circunstancia
contrasta con los avances sociales en este sentido, ya que en el 2005 se aprobo la ley que permitia el
matrimonio homosexual y la adopcién por este colectivo. Podriamos pensar que era pronto para que
tuviera un reflejo en nuestro corpus que acaba el 2006, pero lo cierto es que las campafias para
conseguir este derecho eran mucho anteriores y los casos de nifios criados por parejas homosexuales
de facto eran, y son, muy frecuentes. El trabajo de Oltra certifica la presencia de diversas obras con
tematica LGTB mads fuera que dentro de nuestra cultura. Asi, consideramos que su ausencia es tan

imperdonable como la de las familias monoparentales y reconstituidas.

3. Conclusiones

Creemos que el contexto familiar es uno de los elementos que mds datos nos ofrecen sobre
el sesgo ideoldgico de la LIJ catalana. Sobre todo porque este aspecto, cuando no es central en la
trama, aporta mucha informacién sobre el modelo de sociedad que, consciente o inconscientemente,
muestran los autores y las autoras. Y creemos también que, en este sentido, los resultados son
absolutamente demoledores, ya que la familia completa es la prevalente con el 42% de los libros
estudiados que presentan esta situacion. Como veiamos, los casos en que los personajes viven solos
presentan mayor ambigiiedad y no necesariamente excluyen la familia completa.

La raz6n de este monolitismo se puede encontrar, como hemos comentado, por un lado en el
hecho de tratarse de la franja de edad mas primeriza. Las situaciones familiares diversas, se podria
suponer, son menores en estas edades y se tiende a presentar un mundo convencional como forma
de proteccion al menor. Sin embargo no estamos de acuerdo con esta perspectiva que simplifica el
hecho literario y muestra una realidad falseada al sujeto en formacién que es el nifio. También es

cierto que el hecho de presentar situaciones mds simples y con muy poco texto, dificulta la
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aparicion de descripciones familiares mas complejas aunque es cierto que existen maneras de suplir
estas limitaciones, como el recurso a las ilustraciones.

En realidad, la impresion principal es que la familia es secundaria y fransita paralelamente a
la trama principal, ofreciendo un trasfondo estable que no reclama explicaciones del autor (todos
sabemos qué y como es una familia tradicional). El hecho de que un par de obras rompan esta
norma, ademds de manera muy superficial, no desdice nuestra visién francamente pesimista
respecto a la implicacién social de las obras de LIJ catalana. Y es pesimista porque, como hemos
visto, el modelo de familia tradicional se representa, no solo cuando no aporta nada a la trama y a
los personajes, sino incluso, en los casos en que los textos no lo explicitan, esta aparece en las
ilustraciones.

Para completar esta vision conservadora de las familias en nuestra sociedad, deberiamos
afiadir la representacién de las personas que viven solas. Solo muy raramente, esta es una opcion
escogida y asumida por los personajes. En general, quienes viven solos son personas marginales,
aventureros o gente mayor (y sabia).

Es clamorosa la ausencia absoluta de familias monoparentales, reconstituidas y
homoparentales en nuestro corpus (recordemos, libros seleccionados por la critica entre lo mejor
publicado estos afios). No tan solo por la falta de implicacion social de autores y autoras, sino
sobretodo por lo que supone de irrealidad y por el peligro de perpetuar una vision homogénea de la
familia que no compartimos. Asi es, nuestra sociedad cuenta ya con estas familias en un nimero
suficientemente alto como para que no se pueda obviar en la literatura dirigida a los més pequefios.
Si la L1J no tiene que cambiar la sociedad, por lo menos deberia reflejarla.

Asi, podriamos concluir que lo que se puede comprobar es una gran pobreza en la
representacion de la diversidad familiar. La LIJ catalana del periodo estudiado se preocupa menos
por mostrar una sociedad diversa que por proporcionar a los nifios y nifias referentes estables que,
se supone, se encuentran en la familia tradicional y que, en consecuencia, no pueden identificarse
con ellas mas que como una utopia a la cual muchos de ellos no accederan. Esta situacién sin duda
puede crear frustracion en varias generaciones de nifios y nifias que ven que la literatura que se les
dirige no tiene en cuenta sus circunstancias y que se limita a reflejar sociedades ideales lejos de las

sociedades actuales. Al fin y al cabo, como sefialan Ballester, Ibarra y Devis (2008):

En dltima instancia, se trata, efectivamente, de formar ciudadanos en el sentido critico del término, esto es,
personas capaces de ejercer la ciudadanfa de manera comprometida y responsable en la sociedad actual, asi

como contribuir decisivamente a la mejora de la convivencia y el respeto entre culturas.
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Resumen: En este trabajo se analiza el dlbum ilustrado Avos, de Chema Heras y Rosa Osuna, publicado por
la Editorial Kalandraka en 2002 y ganador del Premi Llibreter 2003. Se destacan las caracteristicas que lo
definen como album literario, la perspectiva adoptada por ambos creadores, las estrategias que emplean para
conseguir dirigirse a varios destinatarios y se explica como abordan, con ternura, humor y gran sensibilidad,
la figura de los ancianos, la percepcion del paso del tiempo y la deconstruccion de algunos aspectos del
sistema social instalado, especialmente el asentado en valores estéticos y en roles de género tradicionales.
También se comentan las técnicas formales que lo convierten en un texto narrativo de marcado caricter
poético apropiado para que los mds pequefios respeten a los ancianos y los consideren personas que, a pesar
de los afios, mantienen la ilusion de ser felices.

Palabras clave: dlbum, abuelos, deconstruccion

Resumo: Neste trabalho procede-se a analise do dlbum ilustrado Avds, de Chema Heras e Rosa Osuna,
publicado pela editorial Kalandraka em 2002 e vencedor do Premi Llibreter 2003. Destacam-se as
caracteristicas que o definem como album literério, a perspetiva adotada por ambos criadores e as estratégias
usadas de modo a estabelecer um didlogo com diferentes destinatarios. Pretende-se, ainda, explicar como é
recriada a figura dos mais velhos, com recurso a ternura, ao humor e a uma grande sensibilidade, para além
de analisar elementos como a percecdo da passagem do tempo e a desconstrucdo de alguns aspetos do
sistema social instalado, sobretudo os que tém a ver com a visdo tradicional das questdes de género. Sdo

1 Este trabajo parte de un estudio previo de Blanca-Ana Roig Rechou publicado con el titulo de “Un dlbum literario
para nenos sobre personaxes sen idade: Avds, de Chema Heras e Rosa Osuna”, incluido en O dlbum na Literatura
Infantil e Xuvenil (2000-2010), coordinado por Blanca-Ana Roig Rechou, Isabel Soto Lopez e Marta Neira Rodriguez,
Vigo: Ediciéns Xerais de Galicia/LIJMI, 2011, pp. 177-188.
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também identificadas e analisadas as técnicas formais que sublinham a poeticidade deste texto narrativo
especialmente indicado para promover uma atitude de respeito por parte das geracdes mais jovens em relacido
aos idosos, perspetivados como pessoas que, apesar da idade avangada, mantém a ilusdo de ser felizes.
Palavras-chave: dlbum, avés, desconstrugio

Abstract: In this paper we study the picture book Avds, by Chema Heras and Rosa Osuna, published by
Kalandraka Publishing House in 2002 and awarded with the Premi Llibreter 2003. We analyze the
characteristics that define it as a picture book and the complementary perspective adopted by both artists. We
pay special attention to the textual and illustrative strategies that assemble a creative work with multiple
perceptive possibilities and in which several aspects are treated with tenderness, humor and great sensibility:
the figure of the grandparents, the perception of the passing of time and the deconstruction of some aspects
of the established social system. Specially that social system built on aesthetical values and gender roles, as
well as the formal techniques that make it a narrative text of strongly poetic tone which appears to be really
appropriate to sensitize the young children in respect to the elders and their dimension as people who, in
spite of the years, keep the delusion of being happy.

Key Works: picture book, grandparents, deconstruction

Introduccién

La presencia de dlbumes narrativos en la Literatura Infantil gallega ha ido en aumento desde
la creacién de la Editorial Kalandraka a finales de la década de los afos noventa. Su apuesta
contundente por esta modalidad literaria ha provocado un revulsivo editorial que dio lugar a
importantes innovaciones en la Literatura Infantil del siglo XXI pues, como recuerda Ana
Margarida Ramos (2009: 39), su inicio se remonta a la década de los afios sesenta del siglo XX bajo
la influencia del desarrollo de las artes graficas, debido a las potencialidades introducidas por la
impresidn y reproduccién fotogréifica, y por el progreso alcanzado a nivel de composicién del texto
y de la imagen.

La especificidad de la relacion entre texto e imagen son caracteristicas de la obra que nos
proponemos analizar en este trabajo, Avds [Abuelos] (2002), de Chema Heras y Rosa Osuna, dado
que responde a las principales caracteristicas que definen el dlbum'”, una modalidad de libro
ilustrado que se puede denominar “artexto” (Agra&Roig, 2007: 439-446) por ofrecer un texto
literario que se complementa con un texto icénico, es decir, un texto sujeto a la sintaxis narrativa,
que necesariamente es un texto lingiiistico y que, en este caso, no asi en otras modalidades de
albumes para la nifiez, tiene que complementarse con una sintaxis narrativa de la mano de las

ilustraciones. Esta complementariedad es la que permite una lectura que abarca sentido y

1% Temitica sobre la que gira el contenido de la monografia O dlbum na literatura infantil e xuvenil (2000-2010)
(2011), coordinada por Blanca Roig, Isabel Soto y Marta Neira, en la que se recogen las propuestas tedricas, los
comentarios literarios y una seleccién para la educacion literaria de los miembros y colaboradores de la Red Tematica
de Investigacién “Las Literaturas Infantiles y Juveniles del Marco Ibérico e Iberoamericano” (LIJMI), que contribuyen
a una mayor definicién de esta modalidad literaria y ejemplifican con el andlisis de numerosos dlbumes infantiles
realizados desde diferentes perspectivas tedricas, 1o que convierte la obra en una referencia ineludible para el estudio de
esta modalidad literaria en los dmbitos lingiifsticos del marco ibérico e iberoamericano e incluso en otros ajenos a estos
contextos.
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significado, pero que no impide las lecturas parciales que ofrecen tanto la narracién textual como la
narracion icénica, aunque resulten incompletas, de ahi que, como indic6 Ana Margarida Ramos
(2011: 18), el dlbum es “fruto de um didlogo cémplice, desafiador e instigador, entre linguagens
distintas que se unem, complementando-se e misturando-se, para contar uma histéria”, a lo que se
afiaden otras cuestiones como el tipo de cubierta y de papel, el formato, el nimero de péginas, la
policromia, el texto reducido o el cuidado disefio.

Este tipo de obras artistico-literarias son fundamentales para el inicio de la formacion de
lectores (De Amo, 2005: 65), ademds no se puede ignorar que los dlbumes narrativos propician un
contacto precoz con la estructura narrativa tanto desde el punto de vista literario como plastico,
aunque, en algunos casos, mds que una narrativa “a ideia central para o album parte de uma
sugestdo ou de uma ideia mais ou menos abstracta mas que, com a ajuda das imagens, pode ser
concretizada e/ou ejemplificada” (Ramos, 2009: 39), de ahi que algunos autores consideren que se
trata de un tipo de libro “heterodoxo” (Duran, 2002) que se aleja del modelo de obras que
conforman el corpus de la Literatura Infantil.

La propuesta que Chema Heras y Rosa Osuna presentan en Avds responde a las
consideraciones anteriores por romper, en muchos aspectos, con la forma narrativa tradicional de
los textos literarios infantiles considerados idéneos para la nifiez y para la formacién de la
competencia literaria de las primeras etapas, al ofrecer una experiencia de lectura que implica al
lector infantil, e incluso adulto, en la produccién de sentido y lo estimula para que ponga en
funcionamiento su intertexto lector (De Amo, 2005: 63). Entre las estrategias presentes en estos

textos multimodales, y en Avds en concreto, cabe destacar que cuestionan

el espacio y el tiempo de la narracién, el papel del autor y del lector, los procedimientos de modelizacién
narrativa, —la voz, el punto de vista...—, los personajes, el valor narrativo del argumento, la funcién del

lenguaje, la linealidad de la estructura narrativa, la mimesis, etc. (Amo y Ruiz, 2010: 58).

A lo que podemos anadir, como ocurre en Avds, la multiplicidad de significados que viene
dada por la indeterminacion, la ambigiiedad, la discontinuidad que presenta, especialmente a nivel
ilustrativo, pero también por la ruptura de expectativas convencionales que se marcan ya desde el

propio titulo, aspectos en los que nos detendremos mas adelante.
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Los creadores y el proyecto Kalandraka

Chema Heras (Avila, 1957) es profesor de inglés en Cambados (Pontevedra). Se inicié como
creador con la publicacién en castellano de la obra Nido de amor (edicién del autor, 1982) y una
coleccién de cuentos para la ensefianza de la lectura en lengua gallega titulada ‘“Bulebule”. Vivid
durante algunos afios en Australia, donde escribi6 varios libros editados por el Departamento de
Educacién de Nueva Gales del Sur. También es autor de la traduccidén al castellano de Las
aventuras de Pinocho, obra con la que la Editorial Kalandraka alcanzé el titulo niimero cien de su
catdlogo en esta lengua; y tradujo al gallego, en colaboracidn con Pilar Martinez, otros titulos como
O traxe de luces (2006), de Didier Lévy; Sacapenas (2006), de Anthony Browne; y O artista que
pintou un cabalo azul (2012), de Eric Carle, editados todos ellos por esta misma editorial. A estas
traducciones hay que afiadir las realizadas en solitario para la editorial Faktoria K de Libros: No
bosque (2008), de Anthony Browne; O abrigo misterioso (2008), de Jeannette Jenning; Non é unha
caixa (2008), de Antoinette Portis; y Quen fala? As partes do corpo opinan (2008), de Taro Gomi,
entre otras muchas obras formativas.

Como creador en lengua gallega public6 obras dirigidas al lectorado infantil y juvenil, que
se iniciaron con la novela de pandas y rasgos policiales A fuxida dos nenos (Sotelo Blanco Ediciéns,
1990) y posteriormente los dlbumes Cando Martifio tivo ganas de mexar na noite de Reis (1999) y
Avos (2002), que supusieron la incorporacion del autor al catdlogo de Kalandraka, empresa editorial
resultado de un proyecto interdisciplinar en el que la innovacién a nivel de formato, el peso
creciente de la ilustracién apoyando la construccion de las narrativas, la reescritura de textos de
tradicién oral y de cldsicos universales en nuevos formatos, como afirma Ana Margarida Ramos
(2011: 23), la han llevado a constituir un catdlogo de excelente calidad que convirtié a esta editora
en un referente tanto a nivel nacional como internacional, hecho que se puede seguir por
reconocimientos como, por ejemplo, la concesion en 2012 del Premio Nacional a la Mejor Labor
Editorial Cultural del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte y que, Roig Rechou (2002: 120)
realizase una propuesta de periodizacion de la historia de la Literatura Infantil y Juvenil gallega en
la que lleg6 a incluir una unidad generacional bajo la denominacidn “De la ilustracion a la narracién
y el proyecto Kalandraka”, reconociendo la labor de Kalandraka, su apuesta por la ilustracién que
ha llevado a considerar al mismo nivel a los responsables de los textos y de la ilustracién y sobre
todo que haya actualizado y revitalizado el dlbum, que no contaba con muchas muestras en el
sistema literario infantil y juvenil gallego. Se reconocia asi el esfuerzo de la editora y del revulsivo
que provoco en el mercado editorial que inici6é también su camino por las modalidades practicadas

por Kalandraka, bien especializandose, bien por la necesidad de no perder cotas de mercado.
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Es de destacar ademés que Kalandraka y todos los creadores que, como Chema Heras, se
involucraron en el proyecto, desarrollaron una estrategia comun en el campo literario, pues no sélo
se han propuesto apostar por libros-objeto y dlbumes infantiles sino que lo han hecho desde Galicia,
en lengua gallega, reconociendo a autores gallegos, sin renunciar a adaptaciones, versiones y
traducciones de cldsicos de transmision oral y de la tradicién literaria, lo que contribuyé a la
internacionalizacién y visibilizaciéon del trabajo realizado en este dmbito desde Galicia. Para
conseguir ese objetivo Kalandraka cred sello y distribucién propia en Andalucia, Italia, Portugal,
Meéxico y Brasil, delegaciones en Madrid y colaboraciones con distribuidoras en Europa, Japon,
Argentina, Chile, Colombia, Estados Unidos y Puerto Rico, enlaces que le facilitan el acceso al
mercado editorial exterior. Ademads, esta empresa gallega se vio enriquecida con la apertura de una
filial, Faktoria K de Libros, en la que Chemas Heras se involucré desde el inicio y que desarrolla en
el terreno literario y artistico propuestas actuales, atractivas y audaces que resultan de interés tanto
para el lectorado infantil como para los adultos, dvidos de nuevas experiencias creativas,
fundamentalmente a través de la traduccion.

En cuanto a la ilustradora Rosa Osuna (Segovia, 1961) es licenciada en Bellas Artes, en la
especialidad de disefio, actividad en la que desarrolla su labor junto con la ilustracién publicitaria,
que combina con otros proyectos, como escenografia para teatro y animacién con plastilina. Desde
1996 trabaja en la ilustracidon de libros de texto y con Avds inici6 la publicacién de dlbumes con
Kalandraka Editora, en la que también se encargd de ilustrar No és facil, petit esquirol (No es fdcil
pequeiia ardilla, 2003), de Elisa Ramoén; el libro-Cd O oso fabuloso (2004), de José Antonio Abad;
y Un regalo diferente (2005), de Marta Azcona.

Analisis y caracteristicas de la obra Avds

La historia que presenta Avos (2002), incluido en la coleccion “Demademora”, estd
protagonizada por una pareja de ancianos que se dirige a todo tipo de publicos, puesto que para los
mads pequefios recrea anécdotas y percepciones que contribuyen a su sensibilizacion y respeto hacia
las personas mayores, mientras que para los adultos es una historia de amor y aproximacién a la
senectud, en la que se anima a mantener una actitud vitalista y positiva ante la vida, superando las
imposiciones o presiones sociales que hacen mella en las personas que van cumpliendo afios, lo que
provoca que se sientan desplazadas, infravaloradas y a veces rechazadas, situacidén que les arrastra a
la negacion de si mismos y les niega la oportunidad de ser felices y vivir con ilusién y alegria.

En este sentido la obra deconstruye algunos ‘“valores” asentados en el sistema social

occidental, en especial la presion medidtica sobre unos criterios estéticos que perpetian el ideal de
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la “eterna juventud”, a la vez que rechazan la vejez al asimilarla con la fealdad, la decrepitud y el
ocaso. En este sentido, es significativo el empleo recurrente de eufemismos para referirse a las
personas de mds edad, como “cuarta juventud”, “tercera edad”, etc., que parecen reflejar la
resistencia a admitir el paso del tiempo.

Esta perspectiva, que resulta temdticamente muy novedosa en un dlbum infantil, se
complementa con la subversién de los roles tradicionales de la sociedad patriarcal, mucho mas
explicita desde el punto de vista ilustrativo, en el que se presenta al protagonista desarrollando
actividades identificadas con el género femenino'”®, como por ejemplo hacer la comida, la colada,
servir el desayuno, cuidar al enfermo, etc., aspectos a los que no se alude en el texto narrativo,
mucho mas esquemadtico y sintético.

Es de destacar también la ternura y sensibilidad que se percibe a lo largo de toda la obra y
que se plasma ya en el propio titulo, en el que la referencia a los abuelos refleja una perspectiva de
implicacidon emotiva y familiaridad con los protagonistas centrales y tnicos, la pareja de ancianos.
De este modo la expectativa creada por el titulo no se materializa, refiriéndose tnicamente a las
implicaciones particulares de una etapa vital y no a las relaciones familiares que determinan estas

figuras desde la perspectiva de los mas pequefios.

Aspectos textuales: recursos

La obra presenta un argumento aparentemente muy sencillo que consiste en que el anciano
Manuel invita a su mujer, Manuela, a bailar en una fiesta que tendrd lugar esa misma tarde-noche.
Esta peticién es rechazada en primera instancia por Manuela, argumentando que es vieja y que ya
no esta para fiestas ni bailes. No obstante, superado el desconcierto inicial de Manuel, el carifio,
ternura y humor empleados en sus argumentaciones logran convencer a Manuela para acudir al
baile y a la vez aceptar el paso del tiempo y aceptarse a si misma.

El texto presenta desde el punto de vista narrativo una estructura circular, dado que
inicialmente un narrador heterodiegético presenta a los protagonistas (Manuel y Manuela) y el
desencadenante de la accién (el baile en el campo de la fiesta); a continuacién se desarrolla el
didlogo entre los protagonistas, diferenciado visualmente del discurso del narrador por emplear un
tamafio de letra mayor y que de modo acumulativo y repetitivo configura la percepcion de la vida

de ambos ancianos; para finalmente de nuevo el narrador heterodiegético retomar y cerrar la

195 1 a preocupacién de Kalandraka Editorial por ofrecer libros que propicien el cuestionamiento de valores propios de la
sociedad patriarcal, entre ellos los roles de género, se plasma en la reciente creacion de la coleccion “Adela Turin”, con
la que se homenajea a esta pionera en la investigacion de la Literatura Infantil y Juvenil desde una perspectiva de
género, inaugurada con la obra Artur e Clementina (2012).
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historia. De este modo se conjuga la presentacién del relato por parte de un narrador externo con los
didlogos, en los que se plasman los sentimientos y perspectiva vital adoptada por cada personaje:
marcadamente positiva en el caso de Manuel, que no duda en utilizar multiples imdgenes para
convencer a Manuela de su belleza y también de su amor por ella, frente a las observaciones de
cardcter negativo sobre si misma que hace la anciana a medida que se prepara para ir a bailar, y que
son respondidas por su compaiiero a través de metdforas encadenadas.

De hecho, la principal estrategia narrativa de la trama central del texto se asienta en la
repeticion, el encadenamiento y la acumulacidn, cuya evolucién viene marcada por un pareado que
es el leit motiv del texto “E fai o favor de apurar que temos que ir bailar”. Una disposicion en la que
se deja sentir la influencia de las composiciones de transmision oral, ademas de integrar abundantes
metaforas y un 1éxico repetitivo, muy del gusto de los mds pequefios, que ademds de imprimir cierto
ritmo y musicalidad al texto puede poner a prueba la capacidad mnemotécnica del lector (Munin,
2003: 33).

Hay que destacar también la eleccion de Chema Heras de un léxico muy selectivo y
adaptado a los destinatarios potenciales, que se configura alrededor de campos semanticos
relacionados con el cuerpo (ojos, pestaias, piel, cabello, piernas) y los elementos de la naturaleza
(sol, estrellas, hierba, arena, nubes). La contraposicion y comparacién de estos elementos
determinan la disposicion antitética de otros campos semdnticos mds amplios, que son los que
remiten a dia/noche, alegria/tristeza y vejez/juventud, pares dicotdmicos que propician el
conocimiento por parte de los mds pequenos del propio cuerpo y del medio natural, aspectos que
estan presentes ya en las guardas, convertidas en elementos peritextuales funcionales significativos
y narrativos e integrados en un disefio global donde cada una de sus partes estd al servicio de la
historia (Bosch&Duran, 2011: 9-19), incidiendo en este caso en la antitesis representada por el dia y
la noche, metiforas de la vision positiva y alegre de Manuel, frente a la negativa y triste de
Manuela.

Se observa asi como el dlbum favorece diferentes niveles de lectura, que si se realiza en
familia es capaz de propiciar el didlogo, el intercambio de ideas y también de afectos entre
generaciones distantes, reveldndose el papel socializador que la literatura desempefia en la

formacion literaria de los mds pequefios.

Aspectos paratextuales: estrategias ilustrativas
Los recursos textuales se ven reforzados y ampliados por las estrategias ilustrativas

practicadas por Rosa Osuna, que configuran una lectura visual paralela y complementaria a la
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narrativa, que se mueve entre el fragmentarismo, el realismo y el simbolismo. Entre los recursos
empleados cabe destacar la particular caracterizacidon de los protagonistas, que acenttia el sentido
lirico del texto, insinda la dulzura contenida en los personajes y ofrece los rasgos de la vejez
incrustados en el rostro con toques de humor a través de la acuarela en los fondos y por medio de la
cera frotada, cera densa, dibujo de linea negra, fina, célida, sutil, con timidas busquedas de volumen
a través del claroscuro y con colores suaves.

Otra estrategia es el disefio de diferentes planos, dado que la historia central aparece
iluminada en colores vivos, normalmente jugando con la gama de los azules y amarillos, mientras
que de modo paralelo surgen otras secuencias que amplian el relato y que a través del aspecto
difuminado y mas esquematizado de los disefios recrean alusiones, recuerdos, referencias
contextuales o simbdlicas. De este modo se configura un rico juego de perspectivas que contribuye
a una lectura laberintica del conjunto de las acciones, que se entrelazan, fragmentan y enriquecen a
través de las evocaciones de los personajes, de las acciones del gato que juega en diferentes
situaciones, de la presencia de animales como p4jaros, cerdos, pollitos..., aspectos todos ellos que
no aparecen referidos en el texto narrativo pero que acentdan la riqueza visual de la narracién, asi
como el humor, la risa y el simbolismo que se plasma en imdgenes mds abstractas y sugerentes, al
lado de las que se colocan las realistas.

Por otra parte, Rosa Osuna recurre a la ilustracién a toda pagina, que en algunas ocasiones
fragmenta a través de juegos de continuaciones y secuencias que traspasan de una pédgina a otra,
contraponiendo el relato visual central de la trama al sugerido, evocado o aludido. A esto se afiade
la distorsién de la anatomia de los personajes en la representacion del movimiento o en juego con
las proporciones, cuyo objetivo es acentuar la ternura desde una actitud humoristica, que resulta
transgresora y pone de manifiesto la admiracién de la ilustradora por grandes maestros de la pintura
contemporanea como Joan Mir6, Fernand Léger o Paul Klee, representantes de la sintesis y la
expresividad, muy propia de la infancia. Se juega asi con estrategias representativas de la nifiez,
como por ejemplo el recurso a los abatimientos de los objetos o la vision de los rayos X, mostrando
el interior de las cosas, como hace ver Roig Rechou (2011: 186), quien también llama la atencién
sobre la visién més radical de la lectura icénica, que acentia la subversion de los roles tradicionales,
aunque ambas, lectura textual y visual, inciden en la belleza de la mirada amorosa, el respeto, el
carifio que sigue existiendo a pesar del paso del tiempo y la llegada de la vejez.

En definitiva, se trata de una excelente obra literaria, una perfecta conjuncién que da como
resultado una historia en la que se valora la palabra, el dibujo y los juegos plasticos dirigidos todos

a realzar una narracion cargada de amor, ternura, ironfa y humor, que aproxima al lectorado
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esperado a la vejez desde la afectividad, el respeto y la comprension y que realza la complicidad, el
optimismo y la alegria de vivir en diferentes momentos del ciclo de la vida.

Una obra de gran calidad que se ha puesto de relieve a través de la buena acogida por parte
del ptblico lector, lo que ha propiciado su reedicién constante, ademds de la traduccién a lenguas
como el castellano, catalan, euskera, italiano, inglés, portugués, ademas del japonés, donde tuvo una
excelente recepcidn entre las generaciones mayores. A esto hay que afiadir los reconocimientos en
forma de galardones, como el Premi Llibreter 2003 y su inclusién en ese mismo afio en el Programa
Nacional de Lectura de la Secretaria de Educacion Publica de México; en 2004 fue seleccionada
entre los mejores libros por el Banco del Libro de Venezuela y desde 2008 forma parte del Plan

Nacional de Lectura de Portugal, ademas de integrar el Programa Nati per Legere en Italia.

Conclusiones

Por todo lo dicho, Avds es un dlbum ilustrado que propicia diferentes niveles de lectura y,
por lo tanto, de receptores potenciales, debido a que presenta desde una mirada humana y tierna a la
ancianidad, perspectivada desde la felicidad en igualdad y sin sometimientos, y que ademds emplea,
con eficacia, grandes dosis de humor e imaginacidn para tratar un tema eminentemente realista que,
de otra forma, los lectores mds pequefios probablemente no entenderian, por situarse las
preocupaciones ficcionalizadas muy lejos de sus intereses, pero que al destacar valores como la
diversidad, la consideracién y respeto que merecen los mayores, representados por una pareja de
ancianos, se les transmite a los més pequefios una conmovedora historia de amor y se les hace ver,

con ternura, que se puede mantener siempre, que la edad no lo limita.
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EL PAPEL DE LOS CUENTOS DE HADAS EN EL DESARROLLO INFANTIL
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Resumen: La Literatura Infantil tiene un papel fundamental en el desarrollo de la personalidad humana. Una
de las formas mads valoradas en la etapa infantil son los cuentos de hadas, aunque en sus origenes, el piblico
al que iba dirigido era también el adulto. Formaban parte de una tradicién oral que se transmitia de
generacidn en generacion. Su riqueza no solo radica en la transmisién de unos valores sociales, sino también
literarios. Los cuentos de hadas ejercen una funcién liberadora y formativa en la mente del nifio. Al
identificarse con los personajes de los cuentos, los nifios comienzan a experimentar por ellos mismos
diferentes sentimientos. Cada historia consigue cautivar a los lectores mds pequefios, ademds de transmitir un
mensaje que prepara para enfrentarse a las dificultades de la vida. Los cuentos de hadas poseen un gran valor
educativo. Ademads el contar cuentos de hadas fomenta una buena relacién entre padres e hijos, tan necesaria
en la actualidad, debido a la crisis de valores en la que nos encontramos.

Palabras clave: cuentos de hadas; valores; nifios; educacion; sentimientos

Resumo: A Literatura Infantil desempenha um papel fundamental no desenvolvimento da personalidade
humana. Um dos géneros mais valorizados durante a infancia sdo os contos de fadas, ainda que,
originalmente, tivessem como destinatdrio também o publico adulto. Estes textos integram uma tradi¢do oral
transmitida de geracdo e geracdo. A sua riqueza radica na transmissd@o de valores sociais, mas também
literdrios. Os contos de fadas exercem uma fungdo libertadora e formadora da mente da crianca. Ao
identificarem-se com as personagens dos contos, as criangas comecam a experimentar elas proprias
diferentes sentimentos. Cada histdria consegue cativar os leitores mais pequenos porque, para além do mais,
transmite uma mensagem que os prepara para enfrentar as dificuldades da vida. Os contos de fadas possuem
um grande potencial educativo. Contar contos de fadas promove uma boa relacdo entre pais e filhos, tdo
necessaria na atualidade devido a crise de valores em que vivemos.

Palavras-chave: contos de fadas; valores; crianzas; educacdo; sentimentos

Summary: Children's Literature has a key role in the development of human personality. One of the most
valued in the infant stage are the fairy tales, though in the beginning, the audience that was addressed was
also the adult. They were part of an oral tradition that was transmitted from generation to generation. His
wealth lies not only in the transmission of social values, but also literary. Fairy tales have a formative role in
liberating the mind of the child. By identifying with the characters in the stories, children begin to experience
different feelings themselves. Each story manages to captivate young readers as well as convey a message
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that prepares to face the difficulties of life. Fairy tales have great educational value. Besides the fairy tales
have encouraged a good relationship between parents and children, so necessary today, because of the crisis
of values in which we live.

Keywords: fairy tales; values; children; education; feelings

1. Introducciéon

En la actualidad son muchas las referencias existentes a la literatura infantil. Durante
muchos afios, no existia ese género literario. De hecho, se dice que hasta los hermanos Grimm, que
entre 1812 y 1825 redactaron sus Cuentos de la infancia y del hogar, no habia literatura destinada a
los nifios. La labor fundamental de los hermanos Grimm consistié en recopilar las historias de la
tradicion oral de Europa.

Podemos decir que durante los ultimos afios la literatura infantil se ha convertido en un gran
campo de estudio. El cuento es una de las manifestaciones que la literatura infantil encuentra para
acercarse a los mds jovenes y, en muchas ocasiones, no tan pequeios. Su interés pedagdgico y
educativo estd demostrado.

El Diccionario de la Real Academia Espafola (RAE) define el cuento como:

“Relato breve de hechos imaginarios, de caricter sencillo, con finalidad moral o recreativa,

que estimula la imaginacién y despierta la curiosidad” (D.R.A.E., 1997: 618).

De esta definicion, podemos extraer tres elementos fundamentales que proporcionan un gran
valor al cuento, tal y como sefiala Serrabona (2008):

- Curiosidad: es un elemento fundamental en todo cuento. Se asocia con ese sentimiento de
que falta algo y de que existe la necesidad de solucionarlo.

- Imaginacién: segiin Brasey (1999), lo que caracteriza a los cuentos de hadas es esa
connotacion que implica algo maravilloso, al mismo tiempo que milagroso.

- Esperanza: Bettelheim (1997) opina que los cuentos de hadas ayudan a los nifios a pensar y
les dara la oportunidad de alejarse de ese estadio de inferioridad que en ocasiones les oprime. Por
ello, la imaginaciéon se convertird en el mejor camino para superar situaciones dificiles y
desagradables.

Por otra parte, para Benjamin Sanchez (1997) el cuento es una forma de narracién que
combina hechos reales e imaginarios. Dicho autor clasifica los cuentos en diferentes tipos:

= Cuentos heroicos: se exaltan valores o virtudes atribuidos a personajes imaginarios.

= Cuentos de humorismo: aquellos en los que los personajes se caracterizan por su

ingenuidad y/o torpeza.
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= Cuentos realistas: predomina el mundo real en el que vive el nifio.

= Cuentos de hadas: se narran hechos con mucha fantasia, con personajes de ensuefio.

Dentro de la literatura infantil, podemos hacer referencia tanto a poemas, fabulas o cuentos,
entre otros muchos. Sin lugar a dudas, el caso mas significativo se refiere a los cuentos de hadas. El
cuento de hadas siempre ha formado parte de una tradicion oral: se narraban oralmente mas que
escritos y se pasaban de generacidn en generacién; son tan antiguos como el hombre mismo. De
hecho, la tradicién oral de los cuentos de hadas lleg6 antes que la forma escrita. Los cuentos de
hadas escritos mas antiguos datan del Antiguo Egipto, en el afio 1300 a.C.

En un principio, dichos cuentos no iban destinados al publico infantil, pero en la actualidad
se han convertido en uno de los elementos fundamentales de la literatura destinada a los mds
pequefios. No serd hasta finales del siglo XIX y a lo largo del siglo XX cuando los cuentos de hadas
pasen a estar asociados con la literatura infantil; originalmente la audiencia de €stos eran tanto
adultos como nifios. En los adultos los cuentos de hadas tienen un gran valor, pues ayudan a revivir
sentimientos desconocidos o escondidos. Estos sentimientos, con sus procesos internos se
externalizan y son representados por medio de las figuras fantasticas y magicas, logrando con ellos
liberar parte de la carga emocional presente en las personas. Para que la literatura infantil funcione
como tal, es necesario que esté provista de un lenguaje adaptado a la infancia, y que el escritor
tenga el deseo de adaptarse a ese mundo infantil. En general, si que se puede afirmar que este tipo
de relatos suponen una gran atraccion en los nifios, al poder identificarse de forma rdpida con los

personajes que forman parte de ese cuento.

2. Los cuentos de hadas en el desarrollo infantil

El término “cuentos de hadas” procede de la expresidn francesa “Contes de fée”, usada por
primera vez en la colecciéon de Madame D’ Aulnoy en 1967. Al referirnos a los cuentos de hadas,
hacemos alusién a una historia ficticia que puede contener personales folcléricos, como duendes,
brujas, elfos, sirenas, troles, gnomos y hadas.

La importancia de los cuentos radica en que se convierten en una de las fuentes
fundamentales para que los nifios puedan dar respuestas a importantes preguntas; a través del
desenlace de las historias, en muchas ocasiones el propio nifio va descubriendo poco a poco el
desenlace de esas historias. Para ello, el nifio va recibiendo mucha informacién que le permite
afirmar su estar en el mundo. Esta informacién viene principalmente a través de padres y personas
mayores que rodean al nifio. Los cuentos, especialmente los de hadas, siempre tienen unos puntos

comunes y unos temas que en muchas ocasiones se repiten, independientemente de la cultura o la
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época. Todos esos factores comunes hacen de los cuentos de hadas un subgénero diferenciado
dentro del cuento. También conservan las caracteristicas generales de éste, en cuanto a que son
narraciones breves (no suelen sobrepasar las veinte paginas), protagonizadas por un grupo reducido
de personajes y con un argumento sencillo.

Al referirnos a los cuentos de hadas, no podemos obviar una serie de caracteristicas que
comparten. Asi lo recoge Serrabona (2008):

- Los cuentos de hadas tienen frecuentemente un universo bipolar, esto es, el bueno y el
malo. Son dos fuerzas antagdnicas, aunque al final siempre triunfe el bien.

- En los cuentos de hadas encontramos los mayores temores del nifio. Dan a entender que
hay males temporales que pueden superarse a través de la buena voluntad, la inteligencia o el valor,
y que después de todos esos “monstruos’” hay siempre un lugar para la felicidad.

- Concrecion. El nifio no es capaz por si solo de identificar y concretar sus miedos. Los
cuentos le ayudan a elaborar aquello que todo nifio percibe de manera mas difusa. Por este motivo,
es mejor tener miedo a algo concreto (un lobo) que tener miedo a algo que no es capaz de
identificar.

- El final feliz es la representacion mdxima de la esperanza. Los cuentos nos dan la
posibilidad de pensar que acabaremos liberandonos de nuestras angustias. Por eso, ese sufrimiento
que toda persona y todo nifio ha tenido se verd siempre recompensado.

La mayor ventaja educativa de los cuentos de hadas radica en la capacidad que tiene un
cuento de transmitir valores. Quizds no hayamos reparado conscientemente en ello, pero si lo
analizamos, la mayoria de los valores mas firmemente arraigados en nuestra propia personalidad,
podremos concluir que éstos llegaron a nosotros de la mano de algiin cuento; asi, La cigarra y la
hormiga nos hizo ver que era mas rentable trabajar que ser un holgazén.

Los cuentos de hadas nutren y enriquecen la imaginacién del nifio. Todas las historias tienen
lugar en el pais de la fantasia. Por ello, solamente podemos entrar en €l a través de la imaginacion.
El final feliz de muchos de los cuentos de hadas provoca que el pequefio lector descubra que en la
realidad no siempre las cosas vayan a ser tan estupendas. Sin embargo, le dard la oportunidad de
ganar en autonomia. También, le proporcionard un mayor dominio del lenguaje.

En el plano cognitivo, el nifio desarrollard la capacidad para realizar secuencias ordenadas.
El hecho de que los cuentos sigan una argumentacion tan 16gica, favorece que el nifio sea capaz de

retener en su memoria todos los detalles de la historia.
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En el plano afectivo, le permitird mejorar su mundo emocional en el que podrd empezar a
adquirir su primer cédigo moral. Los cuentos de hadas constituyen la base de la que nacerdn
nuestras esperanzas e ideales.

Bettelheim (1997) sefala algunos criterios para seleccionar cuentos en cada etapa educativa:

1) Variedad de cuentos: la diversidad debe referirse tanto al tipo de cuento como a la
tematica de los mismos.

2) La edad de los nifios y nifias: en este sentido conviene considerar:

a. De los dos a los tres afios: Deben ser breves, repitiendo trozos y estribillos acompafiados
de gestos y movimientos; También es interesante que aparezcan elementos de su vida diaria.

b. De cuatro a cinco afios: En esta edad, el nifio/a dota de vida a todo, le gusta la fabulacion,
la fantasia y lo magico. Los cuentos deben facilitar la expresion oral.

c. De cinco a seis afios: En esta etapa, el nifio/a se pone en contacto con la lectoescritura y
los libros han de ser muy atractivos para facilitarle el camino en los nuevos aprendizajes. La
estructura interna debe ser coherente, para que el nifio/a vaya aprendiendo a razonar.

3) Los intereses de los nifios y nifias. Conviene que consideremos:

a. El entorno en el que viven los nifios y nifas.

b. La época del afio, estaciones, tareas propias de ese momento, vacaciones...

c. Acontecimientos que hayan motivado su interés.

El valor educativo de los cuentos de hadas es indiscutible. Asi lo seflala Molina (2008) al
referirse a los cuentos como una fuente de conocimiento. Preparan para la vida, pues contribuyen al
almacenamiento de ideas y sentimientos. Al mismo tiempo, facilitan la estructuracién temporal a
través de la sucesion de diversos tipos de hechos que acontecen en el cuento.

Para poder entender cudl es la esencia fundamental de los cuentos de hadas, debemos
entender su mensaje principal. Siempre expresan una verdad que concierne al hombre. En
ocasiones, el contenido de los cuentos es de tal complejidad que incluso el adulto no alcanza a
comprender (Uso de Haes, 1991).

Ademads del interés que los cuentos de hadas suscitan en el 4&mbito educativo, no son pocos
los estudios que se refieren a la importancia de los cuentos de hadas en el desarrollo de la
personalidad infantil. Bettelheim (1997) hacia alusién a los cuentos de hadas refiriéndose a su
importante valor terapéutico, especialmente en nifios con problemas. Dicho autor se encargd de
trabajar con nifios, de contarles cuentos de hadas y analizar sus reacciones, elaborando todo un

tratado al respecto. Se dio cuenta de que el mejor material para que el nifio comenzase a otorgar
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significado a su vida era a través de los cuentos de hadas. Los cuentos de hadas ayudan a
externalizar sentimientos, que son representados por medio de figuras fantasticas y magicas.

Previamente, Freud se habia interesado por los cuentos de hadas, relaciondndolos con los
suefios, los cuales serfan expresiones de deseos reprimidos.

Para Freud, el nifio a través de la fantasia, podia cumplir ese deseo frustrado, como si la
fantasia fuese una fuente de correccion de esa realidad insatisfecha. Por este motivo, los cuentos de
hadas funcionan a nivel del inconsciente, que permite al nifio hacerse preguntas de acuerdo con su
edad y sus propias vivencias: de sus rivalidades, celos, deseos o debilidades. Al mismo tiempo, los
cuentos de hadas sirven de catarsis, pues contribuyen a superar miedos y angustias. Al hacer
referencia a los problemas humanos universales, especialmente aquellos que preocupan a la mente
del nifio, estas historias hablan a su pequefio yo en formacion y estimulan su desarrollo.

Todos los cuentos de hadas adquieren coherencia cuando se analiza el lenguaje simbdlico y
psicolégico implicito en ellos. A través de este lenguaje simbodlico, los niflos expresan sus
inquietudes y deseos. Asi lo refiere Jung, en El hombre y sus simbolos, al afirmar que “usamos
constantemente términos simboélicos para representar conceptos que no podemos definir o
comprender del todo” (Jung, 1995).

De esta manera, el rey y la reina simbolizan a los padres; la casa, la seguridad y armonia en
el hogar. El arbol simboliza la vida, el crecimiento o la maduracion fisica y psiquica del individuo.
Asi como el perro simboliza la fidelidad o las aves la libertad y la ayuda.

El siete es otro de los nimeros magicos en los cuentos populares. De esta manera, tenemos a
los siete enanitos en el cuento de Blancanieves, quien se convierte en una nifia hermosa a los siete
afios.

Los animales salvajes simbolizan los conflictos no resueltos y los instintos de agresion. La
vibora y el elefante, por su forma, pueden simbolizar la masculinidad.

El narcisismo de la madrastra de Blancanieves esta simbolizado por el espejo magico.

El tema de la envidia y la rivalidad entre hermanos esta simbolizado en el cuento de La
Cenicienta, quien no solo es presa del trato inhumano de su madrastra, sino también del odio y la
envidia de sus hermanastras.

El psicdlogo Piaget (1968) sustenta sus principales postulados psicolégicos refiriéndose a
los cuentos de hadas en dos conceptos importantes: asimilacién y acomodacion. La asimilacion se
refiere al modo en que un organismo se enfrenta a un estimulo del entorno en términos de

organizacién actual, mientras que la acomodacién implicaria una modificacién de la organizacién
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actual en respuesta a las demandas del medio. Mediante la asimilacién y la acomodacién todas las
personas vamos reestructurando cognitivamente nuestro aprendizaje a lo largo del desarrollo.

Asi, cuando los nifios escuchan un cuento de hadas que trata sobre algo nuevo, pueden
aprender y asimilar, con la ayuda de los conceptos anteriores que ya poseen la nueva informacién
que se les transmite. De esta manera, alcanzarian una comprensién mds profunda, acomodando los
nuevos conocimientos a los que ya tienen. El autor afirma que el pensamiento del nifio atn sigue
siendo animista. Hasta la pubertad no pasa a ser un pensamiento abstracto. Por ello, es importante
recordar que tan sé6lo resultan convincentes los razonamientos que son inteligibles en términos del
conocimiento y preocupaciones emocionales del nifio, dependiendo del momento madurativo en el
que se encuentren.

A través de los personajes, todo nifio se proyecta en ellos: el encanto por las hadas madrinas,
el miedo a ese lobo feroz o el interés por esos gigantes que son capaces de vencer y hacer frente a
las dificultades de la vida. Una manera de intentar que los cuentos de hadas tengan una finalidad
terapéutica es intentar que el nifio comprenda que el mundo en el que vive estd rodeado de
conflictos que va a tener que resolver de la mejor manera posible.

Al identificarse con los protagonistas de los cuentos, el nifio va siendo cada vez mds capaz
de comprender sus propias dificultades, al mismo tiempo que en ocasiones, pueda considerar la idea
de que €l también podré superarlas algin dia. Sin embargo, el nifio no serd consciente de la relacién
entre el cuento y el posible problema, ya que esa relacion es simbdlica, y el nifio todavia no tiene
capacidad para hacerla consciente.

Algunos padres sienten un rechazo hacia los cuentos de hadas y no cuentan con ellos para
educar a sus hijos, ya que consideran la fantasia indtil e incluso contraproducente. Esto puede
deberse a varias razones:

. Miedo a que el nifio crea en la magia: en realidad todos los nifios creen en la magia
hasta que crecen. Incluso sin conocer cuentos de hadas, un nifio puede dar connotaciones magicas a
elementos de la vida real, y eso no significa que sea negativo para su desarrollo.

. Temor a que el abuso de fantasia haga que el nifio se niegue a aceptar la realidad: en
realidad cuanta mds fantasia e imaginacién tenga un nifio més probabilidades tendrd para enfocar la
realidad desde diferentes puntos de vista, muchos de ellos pudiendo llegar a ser especialmente
creativos.

Todos los cuentos que tantas veces los padres cuentan a sus hijos, se convierten en un
potente lazo afectivo en el que el nifio piensa, en no pocas ocasiones, que ese personaje con el que

se ha identificado, también suscita el mismo interés y admiracion en sus padres.

281



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

En ocasiones algunos autores consideran que los cuentos de hadas esconden componentes
crueles, que podrian daifiar el desarrollo emocional del nifio. Bruno Bettelheim considera que no se
debe eliminar la violencia que pueda aparecer en los cuentos de hadas, puesto que todo nifio puede
vivir en situaciones problemdticas. Por ello, debe aprender a asumirlas y a aceptarlas. Los
problemas existenciales que figuran en muchos de los cuentos son necesarios, ya que ayudan a que
el nifio pueda desarrollarse y madurar psicolégicamente de manera adecuada.

Aquellos autores que defienden la importancia de los cuentos de hadas en el desarrollo del
nifio afirman que esos miedos irreales, que con frecuencia hacen su apariciéon en el nifio, se
convierten en la mejor manera de hacerles frente, a través de la imaginacién que este tipo de
cuentos fomenta.

En ocasiones, algunos padres pueden llegar a preocuparse porque los nifios prefieran ese
mundo de la fantasia a todo aquello que les demanda la vida real. Sin embargo, ya el propio
planteamiento inicial de los comienzos de los cuentos: “En un paifs muy lejano, hace mucho
tiempo...” provoca que “esa realidad” poco a poco se vaya alejando de la vida cotidiana de los
nifos.

En los cuentos de hadas todo se expresa de manera implicita y simbdlica: cudles deben ser
las tareas de cada edad, cémo se han de tratar los sentimientos ambivalentes hacia los padres o

como pueden dominarse tantas emociones.

3. Conclusiones

Todo cuento de hadas, dice Bettelheim, es un espejo magico que refleja algunos aspectos de
nuestro mundo interno y de las etapas necesarias para pasar de la inmadurez a la madurez.

- El cuento es una herramienta fundamental para trabajar con nifios, ya que nos ayuda a
desarrollar la fantasia e imaginacion.

- Los cuentos ayudan a entender las emociones y a entender algunos acontecimientos que
pueden suceder en la vida adulta.

- Los elementos tragicos son fundamentales, pues ayudan al nifio a comprender que a veces
pueden surgir conflictos que va a tener que resolver.

- El cuento de hadas acompaiia al nifio por los caminos de la vida: desde la fantasia le brinda
la posibilidad de hablar inconscientemente de sus rivalidades, odios, celos, deseos.

- Cuando un cuento despierta interés en el nifio es porque estd en sintonia con sus intereses y

aspiraciones.
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- El contar cuentos de hadas desde la infancia capacita a la persona para dar sentido y
orientacion en los sucesos de su vida.

Los cuentos de hadas son la posibilidad del nifio de enfrentar el complicado mundo desde la
fantasia y la imaginacion para superar la adversidad y construir un mundo més acorde con nuestros

deseos de bienestar.
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FAMILIA Y TRADICION EN LA SIMBOLOGIA ANDROCENTRICA DE
LAS SIRENAS EN LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

Xulio Pardo de Neyra'®
Universidade da Corufia

xpardodeneyra@udc.es

Resumen: Vision sobre los conceptos de familia y tradiciéon en los simbolos androcéntricos en Literatura
Infantil y Juvenil, especialmente aprovechando la figura de la sirena, una de las de mayor importancia y
repercusion en este tipo de literatura. Partiendo de la historia de la sirena y el caballero de Goidns, se efectiia
un viaje por la literatura espaifiola con destinos en “La Serpe” y El cuento de Sirena, de la autoria de milia
Pardo Bazan y Torrente Ballester, dos de las plumas mds involucradas con la redaccién de una literatura
infantil —en todo caso sin marcas— en que recrear y plasmar el interés que la vision falocéntrica tradicional
habia edificado al respecto de los aspectos familiares segtin la cosmologia reaccionaria hispanica.

Palabras clave: Literatura Infantil y Juvenil; Critica Literaria; Literatura Gallega

Resumo: Visdo sobre os conceitos de familia e de tradi¢do nos simbolos androcéntricos da Literatura Infantil
e Juvenil, aproveitanto, especialmente, a figura da sereia, uma das mais importantes € com maior repercussiao
neste tipo de literatura. Partindo da histéria da sereia e do cavalheiro de Goidns, realiza-se uma viagem pela
literatura espanhola tendo como destinos “La Serpe” e El cuento de Sirena, da autoria de Pardo Bazéan y
Torrente Ballester, dois dos autores mais envolvidos na produgdo da literatura infantil —ainda que sem
marcas— onde recriam e plasmam o interesse que a visdo falocéntrica tradicional tinha construido em relacdo
aos aspetos familaires de acordo com a cosmologia reaciondria hispanica.

Palavras-Chave: Literatura Infantil e Juvenil; Critica Literaria; Literatura Galega

Abstract: View over the concepts of family and tradition in androcentric symbols in Children’s Literature,
especially taking advantage of the mermaid figure, one of the most important and impact on this type of
literature. Based on the story of the mermaid and Goidns gentleman, is made a trip to destinations Spanish
literature in “La Serpe” and EI Cuento de Sirena, authored by Pardo Bazan and Torrente Ballester, two of the
most involved feathers with the writing of children’s literature-if anything-in unmarked to recreate and
capture the interest traditional phallocentric vision had built about familiar aspects of reactionary Hispanic
cosmology.

Keywords: Children’s Literature; Literarian Criticism; Galician Literature

Casi seiscientos afios después de que el conde de Barzelos, D. Pero, institucionalizase
literariamente una de las historias mds bellas y elocuentes al respecto de la simbologia familiar de
los Marinhos de Goidns (cfr. Borgonha, 1640), otra condesa, la herculina Emilia Pardo Bazan, en su

poco conocido relato “La Serpe”, también dejé la puerta abierta al encanto diegético de la leyenda

19 Xulio Pardo de Neyra (Lugo, 1968) fue profesor de la Universidade de Santiago de Compostela, de la UEx y
actualmente, tras superar las Pruebas de Habilitacion Nacional para el Cuerpo de Profesores Titulares de Universidad
en el Area de Filologias Gallega y Portuguesa, es profesor titular de la Universidad de La Corufia. Pertenece al
Departamento de Diddcticas Especificas. Tiene realizado tres tesis de Doctorado, en Filologia Gallega, en Historia
Contempordnea y en Diddctica de la Lengua y la Literatura. Publico una treintena de libros y tiene participado en
numerosos congresos nacionales e internacionales. Actualmente se interesa por la literatura erdtico-pornogrdfica, el
comentario de textos y la literatura comparada.
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de los Marinhos, s6lo que en este caso hablando de los Apontes, sefiores de A Serpe, determinados
por el influjo emanado de su propio blasén familiar, “una figura algo femenina, con escamas de
dragén”, capaz de otorgarles “la suerte de su linaje” unida “a la leyenda del monstruo que campeaba
en el blasén de la torre” (Pardo Bazédn, 1920: 26). En este caso, ‘mujer’ venia a ser sinénimo de
maldad, de negatividad, de un determinismo intensamente explicado desde una aficion familiar por
el mar hasta el hecho de que al abrir la tapa de la sepultura de una de las antecesoras de la casa, D*
Clarinda de Montenegro'”, fallecida tras un parto gemelar, se descubre que aquellos nuevos
miembros de los Apontes no eran otra cosa que sendos seres de musculos escamados y olor a mar,
todo lo cual parecia mantener la explicacion popular que reconocia para los sefiores de Aponte un
fundador linajistico que habia sido amamantado por un pez.

El también gallego Gonzalo Torrente Ballester, por mas que, como la duefia de la Granxa de
Meiras —tal era el nombre en la época en que la poseia Amalia de la Rda Figueroa, madre de la
condesa y responsable de la imagen de una casa rural transformada en imponente palacio con aire
medieval-'""" , escritor monolingiie en castellano, es quien nos pinta, en “El Cuento de la Sirena”, el
recorrido mitolégico de la misteriosa existencia de los Marifios, motor en que el autor textual
asienta y elabora detenidamente un proceso de inventio literaria propiamente trazado desde el relato
de Barzelos, en el que todos los eslabones de la casta gallega de los Marifios de Vilaxudn se sienten
llamados, uno a uno, a perderse en el mar atraidos por la fuerza telirica de una sirena, una fuerza
profética y, asimismo, basada en el determinismo mds feroz del que Alfonso, uno de sus miembros,
consigue escapar por medio del interés materno, interés que, desde una Optica curiosamente gallega,

uno de sus personajes relaciona con cierto extranjerismo negativo para cualquier gallego o gallega:

19 No resulta nada raro esta atraccién pardobazaniana por la casta de los Montenegros, pues junto a la de los Pardos —
especialmente la de los propietarios del coto de Cela— constituyé una de las mayores recurrencias literarias para
aquellos escritores y escritoras preocupados por la hidalguia de Galicia. asi, ademds de un Ramén M* del Valle-Incldn
especialmente interesado por trazar las aventuras y la entidad familiar de Juan Manuel Montenegro, su idealizado
marqués de Bradomin, encontramos a una Pardo Bazéan creadora de una obrita teatral dedicada al mariscal lucense que,
ademads, para su novela Los pazos de Ulloa, disefia los colores hidalguistas de los Pardos de la Lage, familia que en
sendas ocasiones quiere emparentar con la de los Moscosos de Cabreira, representantes y detentadores, aunque no
poseedores de la merced nobiliaria, del patrimonio agrario de los marqueses de Ulloa. También Vicetto y Pondal se
dejaron llevar por el encanto de la leyenda montenegrina, que hablaba de la ascendencia regia de su sangre, por mas que
ninguno de los dos derivase causa de la familia de ese apellido, lo cual si demostraban con gran honor tanto Valle como
Pardo Bazan.

"% Sabido es que la condesa corufiesa, tan preocupada por los linajes de sus predecesores —tanto que cuando el rey
Alfonso XIII le condece el condado de Pardo Bazan, rdpidamente quiso dejar claro que ella ya era condesa pontificia de
Pardo Bazén, por lo que con una intensa querencia a dejar constancia de que sus Pardos derivaban directamente del
mariscal (algo que no era cierto) trocé la denominacién del nuevo titulo por el de conde de la Torre de Cela— , mas
profundamente espafiolista; como Valle y, ahora desde otro punto de vista literario, el ferrolano Gonzalo Torrente
Ballester, fueron unas de las plumas gallegas mas especialmente dedicadas a la recuperacién del acervo literario
tradicional de la nobleza de Galicia.
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Alfonso tiene los ojos azules y se lo ha llevado [su madre; es la abuela quien lo cuenta] lejos de la mar y no
hemos vuelto a verle en Vilaxudn. Alla lo tiene, en Castilla, como preso, y cuando queremos verlo, pues hay
que ir a castilla en peregrinacion, para que el muchacho no se acerque y no corra el peligro de que se lo lleve la

Sirena. {Como si con la Sirena valiesen subterfugios! (Torrente Ballester, 1979: 14).

Asi pues, la importancia que referia la fantdstica alianza entre la sirena y los seres humanos
era tan importante dentro del imaginario colectivo popular gallego que, no en vano, en muchas
localidades de la nacion, por imperativos de alabanza de casta, las casas ensefiaban los simbolos
heréldicos de los Marinhos de Goidns, empefiados en sobresalir en la sociedad contando la historia
de un antecesor que se habia casado con uno de estos miticos elementos femeninos marinos, a
quien, por eso, debian su alcufia familiar '"".

En 1920, como he sefialado ya, Pardo Bazan entrega a la revista madrilefia Blanco y Negro
una novelita titulada “La Serpe”, especialmente marcada por su aficién a los relatos de caricter
nobiliario. D* Emilia, en esto fundamentalmente acompafiada por su hijo Jaime Quiroga, como
también he expuesto ya, era sabedora de la composicién de sus linajes, algo de que ya su madre se
preciaba en demasia, y ahora motivada por las lecturas de nobiliarios como el de Vasco de Aponte —
de quien utiliza el apellido corufiés que llevaba— y el del conde de Barzelos, decide acometer la
redaccién de una historia que hable de la leyenda de los Marinhos, de quienes ya habia escrito en

1888, cuando se publica por primera vez la compilacién De mi tierra:

es conocida y harto popular en Galicia la tradicién fabulosa que hace proceder a los Marifios de la unién de un

caballero y una sirena o monstruo femenino salido de los mares (Pardo Bazan, 1984: 261) 2

Nada, por tanto, tiene de homenaje pardobazaniano a su tierra, como ha indicado Borda
Crespo (cfr. Borda Crespo, 1988).

La historia de “La Serpe” comienza con la gética vision de un castillo y palacio totalmente
derruidos, poblados por la vegetacion, sefiorio, en suma, de la madre naturaleza. Es el solar de los

“seflores de La Serpe”, asi llamados porque:

""" Olvidando, en todo caso, que Marinho es un apellido que, como la mayor parte de los nombres de familia, se habia
originado en un topénimo, concretamente en el barrio de Marifio de la feligresia de Goidns, actualmente perteneciente al
ayuntamiento corufiés de Porto do Son.

"2 No es nada extrafio que la condesa supiese que Juana Bazdn de Mendoza, hermana de un antecesor suyo, fuese mujer
del capitdn Juan Marifio de Lobeyra y Soutomaior, fallecido en 1713 como sefior del mayorazgo pontevedrés de A
Pedreira.
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en el pequefio escudo de armas sin adorno alguno y toscamente esculpido en piedra granitica que blasonaba el

torreén, aparecia, en rudos rasgos, una especia de monstruo que aldeanos y pescadores habian calificado de

“Serpe” desde tiempo inmemorial (Pardo Bazan, 1920: 25) ",

Hace mucho tiempo'", los Apontes eran sus sefiores, y sélo tenian un hijo en cada
generacion, una tradicién que, de interrumpirse, seria indicativo de que algo terrible iba a ocurrirles.

La imagen que se da de sus propietarios es de una simpleza y benignidad extrema. Est4, por
ello, claramente positivada, pues se trata de unos sefiores buenos, llanos y sencillos que se
mezclaban con sus “feudatarios”, comian lo que ellos y “salian a redar” como y con los marineros.
Sin embargo, esta imagineria feliz e infantil —prototipica de los relatos en que se magnifica a los
seflores de pazo como entes de una condicién superior, incluso divina— no iba a durar mucho: asf,
una amenaza se cefiia sobre ellos: decian en las aldeas cercanas que cuando iba a ver tormenta, la
Serpe se aparecia para anunciar los males que iban a caer sobre aquella casa.

Tras esta presentacion, la voz omnisciente tipicamente caracteristica del hacer narrativo de
D?* Emilia cuenta cémo los anteriores sefiores de La Serpe, D. Gonzalo de Aponte y D* Laura de
Androis, una dama riquisima que, amén de dinero, emparent6 a los Apontes con los apellidos de
mas lustre y antigiiedad de toda Galicia; tuvieron un solo hijo, Gonzalifio. Con todo, cargada la
pareja de posibles y noblezas, ni el interés de D* Laura por adecentar la casa y hacer del viejo
palacio costero una vivienda de enorme gusto y lujo, ni el amor y dedicacién que le profesaba a su
esposo hicieron de D. Gonzalo da Serpe un hombre feliz: parecia perdido, parecia no amar a su
mujer y Ginicamente pensaba en hacerse a la mar, de quien acabé teniendo celos D* Laura da Serpe.
Buscaba una “furna” que decian “de la Serpe” donde, explicaba la tradicién, moraba entre tesoros
una mujer marina, “la Serpe”. A aquella cueva solo se accedia por mar, y al acercarse a su entrada

se ofan los cénticos de aquella misteriosa mujer.

13 Un escudo en que, cuando una seflora de la casa, D* Laura de Androis, la mandé limpiar, “se pudo percibir,
toscamente esculpida, una figura que tenia algo de femenible, con escamas de dragén” (Pardo Bazan, 1920: 26).

114 1.a condesa no explica fechas concretas, empero la alusion a los comienzos del cultivo del maiz (cfr. Pardo Bazan,
1920: 32) nos da el momento exacto en que se produce la historia, sefialdindonos en que época vivieron Gonzalifio da
Serpe y su esposa Clarinda de Montenegro.

Sabido es que el maiz lo trajo a la Peninsula Ibérica el almirante Gonzalo Méndez de Cancio Donlebin, duefio del
palacio de los Cancios de Tapia de Casariego, alld por 1604. Después de haber sido gobernador y capitdn general de La
Florida en Ultramar, cuando regresé a su casa del Occidente Astur lo hizo cargado con tres cofres llenos de semillas de
maiz, asi como con un cuadernillo en el que se explicaba como se plantaba. Poco después de haberlo plantado en sus
tierras de Tapia, Méndez de Cancio hizo lo propio en las de su mujer, Magdalena de Luazes Estoa y Miranda, hija del
regidor mindoniense Luis de Luazes y Labrada, seflor de Abadin y Lagoa de Montes de Meda. Por consiguiente, la
época de que D* Emilia se vali para situar la historia de “La Serpe” bien puede ser mediados del siglo XVII, momento
en que el cultivo del maiz estarfa ya extendido por las tierras de la costa corufiesa de Galicia, las de As Marifias dos
Condes, a las que por otra parte pertenecian las posesiones agrarias de las Torres de Meirds.
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Un dia, D. Gonzalo de Aponte decide ir a buscar la cueva de quien sentia que lo llamaba. La
jornada anterior aparece, entre la pesca, una extrafia manilla de oro y perlas que D. Gonzalo recoge
y deja a los pies de la imagen de la virgen de la capilla de su casa. En su intento, y con la
intervencién de un temporal marino, la aventura de marras se salda con la desapariciéon de D.
Gonzalo en el fondo del océano.

Mientras, su hijo Gonzalo, Gonzalifio da Serpe, crecia hermoso y saludable. Solo que
manifestaba, como su padre, el mismo interés por el mar. Todo su afan era hacerse a la mar u
observarlo desde las pefias cercanas a su pazo. D* Laura decidi6 que era hora ya de buscarle una
esposa y le propone como novia a Clarinda de Montenegro, hija del “sefior de Montenegro” y
sobrina suya. “Es como una rosa de Mayo y no ha cumplido los veinte [...] tiene sangre de Aponte”
(Pardo Bazan, 1920: 30), le dice a su hijo, que accede, al menos, a conocerla.

Nada mas ver su imagen, Gonzalifio consiente en su enlace y cuando le preparan a la novia
un obsequio, consistente en un cofre de joyas que habian pertenecido a D* Laura y que ella, sumida
en un luto constante, no usaba; el futuro sefior de La Serpe recuerda cémo habia visto una ajorca de
oro y perlas tirada en el fondo de una alacena. La recoge, pues, y la guarda en el cofre (cfr. Pardo
Bazan, 1920: 32).

Después de acordar y ajustar el enlace, que seria en el palacio que el sefior de Montenegro
tenia en Compostela —y al que D* Laura, faltarfa mds, no irfa, pues no dejaria nunca La Serpe,
esperando que el mar le devolviese a su amado espos — , la nueva pareja se instala en el viejo
palacio de los Apontes. Al hacerlo, su energia y su alegria desaparecen: se hizo pensativo, taciturno,
distraido. Solo pensaba en el mar y en la Serpe; y, como habia hecho un dia su padre, decide
embarcarse en busca de la “furna” que cobijaba a quien, también parecia, estaba llamandolo
incesantemente.

Todos y todas en la aldea hablaban de ella, incluso cantaban coplas alusivas a su figura,
muchos la habian oido cantar, pero Gonzalo da Serpe queria verla. Fue en ese momento, cuando se
recrea la historia del dia de la desaparicién de su padre, cuando Gonzalifio comprende el origen y la
procedencia del brazalete que, desde que se lo habia entregado a su mujer, ella no quitaba de uno de
sus pufios. Era, para él, la “manilla de la Serpe”, como “asi la nombré para si, sin querer” (Pardo
Bazan, 1920: 29).

Y como le habia sucedido a su padre en su intento anterior, la barca de Gonzalifio zozobra,
se precipita al fondo del océano llevando su cuerpo dentro, en un torbellino, hacia una cueva. Era,
pensé una vez que se despertd, la “Cova da Serpe”, llena de riquezas aunque brillantemente

tenebrosa. Alli, en efecto, estaba la Serpe, una sirena de inmensa belleza, que cantaba. Es ella quien
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se aproxima al joven hidalgo y, besdndolo como si quisiese absorberlo, le dice que todos los
Apontes son suyos.

Gonzalo le habia prometido a Clarinda no hacerse nunca mas al mar después de ese viaje y
asi lo hizo, porque pudo regresar a su casa y ser sabedor de que su esposa estaba encinta, lo cual
significaba la continuacion del linaje de los sefiores de La Serpe. Cuando da a luz, la sorpresa es
mayuscula. Y para todos y todas. Amén de implicar la muerte de la madre, era un parto gemelar, de
dos varones, que segun dijo su padre al cogerlos, olian poderosamente a mar. No en vano, sus
muslos estaban cubiertos de escamas. Gonzalifio se descompuso y les desed la muerte, ante lo cual
Fray Berte, un fraile del convento cercano que lo habia educado, le reprende y le pone, como
penitencia, ir en peregrinacion, descalzo, a Compostela. De alli nunca mds volveria, decidiendo
quedarse en una posesion que la familia tenia en tierras de A Ulla.

Los gemelos de Aponte quedaron al cuidado de D* Laura, su abuela:

pero, llegada ya a los limites de la vejez, incapaz de energias y de caricter, les permitié que hiciesen su gusto
libremente, y lo que los muchachos querian era vivir dentro del mar, como los anteriores Apontes, y con mayor

exageracion y empefio (Pardo Bazdn, 1920: 34).

Los nifios no hacian mas que pasar horas y horas en el agua y, a los veinte afios, se
embarcaron en travesia. Cuando regresaron lo hicieron acompafiados de una “princesa india del

Brasil”'?

y un nifio, que tenia escamas por el cuerpo como su padre.

Desde entonces, todos los sucesores de La Serpe vivieron mas en el mar que en tierra, “y la
gente del pueblo los llamé marifios, afirmando que sus muslos eran azulados y escamosos” (Pardo
Bazan, 1920: 35). Esta aficién marina fue, finalmente, la responsable de la ruina de La Serpe, que
empez0 a descuidarse y acabd sumida en el mds grave deterioro. Fue mucho mds tarde cuando unos
arquedlogos exhumaron el caddver de D* Clarinda de Montenegro, encontrando la ajorca durea. Al
preguntar si alli habria mas enterramientos, un viejo marinero sentencia: “—desde sabe Dios cudndo,

no ha muerto en su cama ninglin sefior de Aponte. En el mar estin todos. jDios les haya

perdonado!” (Pardo Bazan, 1920: 35).

115 . . . ” . .
Una imagen que no puede resultarnos en nada casual: ;juego de D* Emilia por lo exdtico o un inconsciente deseo de

emparentar Galicia con el resto de la lusofonfa a la que, en realidad, pertenece? Lo cierto es que esta imagen,
adscripciones politicas y/o culturales aparte, es harto significativa desde el punto de vista que es en Brasil dénde reina a
iara, la mujer acudtica tupi-guarani por excelencia, por lo que, como vemos, el emparentamiento de un Aponte nuevo —
pues desde el encuentro de Gonzalifio da Serpe con la sirena, todos sus descendientes manifestardn aquellos trazos
fisicos— debia efectuarse con alguien como él: nadie, mejor, que una princesa india brasilefia, quizds descendiente de
Iara, para generar nueva prole con un Aponte de La Serpe.

290



La familia en la Literatura Infantil y Juvenil / A familia na Literatura Infantil e Juvenil, Vigo/Braga: ANILIJ-
ELOS/CIEC-Universidade do Minho, 2013 (ISBN: 978-972-8952-26-6).

Puede emparentarse “La Serpe”, y quizds sea mds adecuado hacerlo asi, con la propuesta
literaria de Torrente Ballester. Pero aunque en ambos se recree el mito propiamente legendario de la
familia Marinho, es en el texto de Pardo Bazdn donde mas claramente se expresa la falta de
operatividad masculina ante la fuerza y la energia de la mujer. Mucho mds que en E! cuento de
Sirena, en “La Serpe. Novela” asistimos a un ttero especialmente carnivoro que, no contento con
nutrirse de hombres y hombres, acabard poseyendo y determinando a toda una estirpe, a la que ya
habfa sometido a reproducirse con un unico miembro en cada generacién, con un tnico miembro
varén al que, tras generar el siguiente, devorar. La sirena, pues, en esta novela obedece a la
expresion mas meditada del determinismo que por entonces era ya una de las predilecciones
estéticas del naturalismo pardobazaniano. Ahora caminando por la via del feminismo, ademas, “La
Serpe” se construye como la historia de la “mujer-eterna”, de la hija, la madre y la sefiora de la
naturaleza, como la historia de un océano femenino que, poblado por varones, se nutre de ellos para
rehacerse diariamente y proclamar su propio imperio.

El paraiso en que se mueven los personajes de “La Serpe” es el reino de lo surrealista —
excelentemente trazado por Lugris en su Serea alada— , el reino de un mar irreductible que se apoya
en el elemento femenino para proclamarse en determinante para la tierra que bafa. No es otro
espacio, por consiguiente, que el que la compositora gallega Uxia Senlle dibuja en “A fala da
Serea” (letra de U. Senlle, musica de U. Senlle & P. Borges), uno de los temas musicales que
componen el trabajo Eterno navegar (Compostela: Nordesia Producciéns, 2008), donde en

homenaje a la Illa de Arousa, sede del trono de Marinha, se proclama:

eu son a serea boiando no mar
avisto os temporais

soa no camifiar

eu son aquela que ves sen mirar
a do distante ollar

amo o prohibido e sinto na voz
toda a calor do veran

[...]

sei dunha illa

para calmar

esta sede de alegria

nunha illa
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onde agarda

o meu son (Senlle, 2008).

Fechado en Salamanca, donde residia, el dia de Sanjudn de 1978, pocos meses después, el
ferrolano Torrente Ballester publica El cuento de Sirena, donde hace una relectura, diandole la

vuelta ademds, del mito familiar de los Marinhos de Goidns y la sirena que éstos pretendieron que

116

iniciaba su casta y nombre''*. Lo primero que llama la atencién —o no— es la presencia de no pocos

topénimos gallegos deturpados: asi, por las paginas de la narracién de Torrente, parecen existir
lugares como “Finisterre”, “Villagarcia”, “Noya”, que conviven con “Santa Uxia” o “Vilaxuan™'",
este es el lugar en que la voz narrativa sitia el solar familiar de los Marifios, la estirpe en torno a la
que gira la historia. Por lo tanto, y en eso insiste Torrente en el “Prélogo” que abre el relato, habla

de la recuperacién de una leyenda perteneciente a:

la cultura occidental. Esta leyenda de los Marifio es de las mds viejas. Su primer historiador, el conde de
Barcelos, la sitia por los afios mil, y ya llovié desde entonces. No sé si hoy alguien cree en ella. Cuando yo era
nifio, si crefa un montén de gente de las costas occidentales, esa gente que atin buscaba explicaciones miticas a
los acontecimientos casi cotidianos de que la mar se lleve varios hombres, o porque esta furiosa, o porque no lo
estd y los marineros se confian a ella. La leyenda de la sirena que se lleva a los Marifio debe haber nacido asi

(Torrente Ballester, 1979: 9-10) 18

Como un guifio a su propia actividad como escritor, la voz narrativa es la de un hombre que

se dedica a la creacién literaria y que, sufriendo a veces las criticas de sus allegados y allegadas,

e Aunque publicado, como digo, en 1979 (cfr. Torrente Ballester, 1989), se suele sefialar que la primera edicién —pues
es cuando aparece en un tomo independiente— es la de la barcelonesa Editorial Juventud de 1992. Dos afios mads tarde,
esta editorial acometerd la publicacion de su traduccién al gallego, que para la delegacidn viguesa de la empresa realizd
V. Arias.

"7 Incluso se encuentran en las paginas de EI cuento de Sirena intervenciones de personajes gallegos recogidas en su
idioma nacional, en uno de los casos, de la misma forma que le sucede al propio topénimo “Vilaxodn” solar de los
Marifios, siguiendo sus versiones dialectales.

Como es sabido, “Vilaxuan” hace referencia a la entidad llamada Vila e Peirao de Vilaxoan, en el mar de Arousa,
fundada a finales del siglo XV por el arcediano Johan Marinho de Soutomaior —hijo del mariscal Paio Gomez de
Soutomaior (he ahf la razén de la eleccién de “Payo”, su forma castellanizada, para uno de los hijos de los duefios de la
casa de Vilaxudn torrentiana)— , quien se manda enterrar, en un sepulcro con bulto yacente, en el interior de la iglesia de
S. Martifio de Sobran. Cerca de la parroquial se encuentra el pazo de Sobran, construido aprovechando las dos torres
medievales del viejo palacio del arcediano, que es donde Torrente Ballester imagina el solar de la familia Marifio de E/
cuento de Sirena.

8 Con todo, sin embargo, como es sabido, la leyenda nada habla de sirenas que se llevan a los descendientes de
ninguna casta. Es, simplemente, una leyenda laudatoria familiar, de cardcter nobiliario-racista, que tinicamente informa
de la importancia de una casta gallega, la de los Marinho de Goidns, cuyo tronco y apelativo familiar arranca de un
caballero que tiene amores y relaciones con una sirena llamada Marinha, de ahi que, ademas, trate de justificar que un
apellido derivado de un topénimo gallego tiene origen en un hecho fantistico en el que interviene un ser mitoldgico
femenino.
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parece dejar constancia ahora de la realidad de su dedicacion en el trazado de esta historia, siempre
manifestando, como también lo hacia el autor en el referido “Prélogo”, que va a explicar cémo se
ha desarrollado la leyenda de que hablé el bastardo del rey Denis de Portugal, para tal voz una
“historia escasamente verosimil del lejano progenitor de los Marifio” (Torrente Ballester, 1979: 11),
parientes lejanos suyos pero por lineas colaterales, es decir, a su esposa, de nombre Josefina, “no le
tocaba nada de sangre de la Sirena” (Torrente Ballester, 1979: 14), aunque estaba emparentada con

los Marifios de Vilaxuan. De esta manera:

esta historia, amigo mio, es nada menos que la siguiente, créala usted o no la crea: alrededor del afio mil, segin
la tradicién o ciertos cdlculos, un caballero de ese nombre de Marifio caminaba junto al mar, cuando un
inesperado resbaldn u otra causa cualquiera lo precipité en las alborotadas ondas, de las que no hubiera podido
librarse, armado como iba y torpe en la natacién (no en la lid, por supuesto), si no estuviesa casualmente al
acecho por aquellos lugares la Sirena del Finisterre [sic], la tan siniestramente reputada, que acudié rdpida al
socorro y que, habiendo visto de cerca la hermosa cara y el bien trabajado cuerpo del desmayado ndufrago,
concibid por él unos amores tan subitos, que se lo llevd a su espelunca y se lo quedé como amante durante
bastantes afios; y alli se hubiera muerto el caballero de puro viejo, si no fuera porque los hijos habidos de la
coyunda, que eran cuatro, aunque excelentes en artes natatorias y piscatorias, lo ignoraban todo de la caballeria
y de la espada, por lo que su padre pidi6 a Sirena que le dejase volver a tierra y llevdrselos consigo para darles
cumplida educacion, a lo que ella respondié que bueno, que si, que los llevase y los hiciese caballeros, pero
con el anuncio y compromiso de que, cada generacion, ella se llevaria un descendiente para sus necesidades
particulares, y este destino singular se reconoceria en el color azul de los ojos o en las escamas de pez que el
destinado habia de tener en los muslos. Y sucedié desde entonces que todos los Marifio de la costa, azules de

los ojos o escamados, desaparecieron en la mar (Torrente Ballester, 1979: 11- 12)l 19

La leyenda que Torrente Ballester propone en su cuento, como he sefialado, difiere casi
totalmente de la historia nobiliaria de los Marinhos de Goidns, recredndose por medio de, como
sucede en el texto anderseniano, la fascinacién de la mujer. De esta forma, es una sirena quien ahora
mediatiza a toda una estirpe, claro que habiéndose sentido abocada a tal cometido por un fascinio

que, como el de la sirenita de Andersen, se habia estipulado gracias a una de las caracteristicas

19 Poco o ningiin parecido existe, por tanto, con la leyenda de los Marinhos que recoge el conde de Barzelos, y mucho,
sin embargo, con el relato de Andersen. En la relectura que de la tradicién familiar de la casta nobiliaria gallega da
Torrente, el caballero que segiin Barzelos inicia el apellido, para el ferrolano ya llamado Marifio, es quien en un paseo
por la orilla del mar, se interna accidentalmente en las olas, siendo por ello rescatado por una sirena que observa la
belleza y apostura de aquel vardén. Asi, al quedar prendada de sus atributos fisicos, decide raptarlo y conducirlo a la
gruta en que vive, dénde lo retiene varios afios, teniendo con €l cuatro hijos también varones. En la leyenda torrentiana,
es porque el caballero le pide instruir en las armas y educar a su prole como la sirena los libera, con la condicién de que
en cada nueva generacion de Marifios, habra de llevarse a uno de ellos, que tenga bien los ojos azules o bien escamas de
pez en los muslos.
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eminentemente asimiladas al género masculino: la visién de un cuerpo bien formado, por lo tanto
atrayente sexualmente.

En una parte recondita del jardin del pazo de Vilaxudn, bajo llave, se encontraban las
sepulturas de los Marifios que, segtn se decia en la cruz en que se habian grabado los nombres de
los miembros desaparecidos, habian “morto no mare” (Torrente Ballester, 1979: 16)'°. Es una de
las propietarias del solar, D* Rolendis, “la tia Rula”'*', quien le dice a Josefina, por entonces novia
de la voz narrativa, que la acompafie a los enterramientos de sus ancestros, explicindole parte del
misterio que rodea a su estirpe y que la propia Josefina, a su regreso del pantedn, descubrird con las
palabras de la tia Rula. Ella era viuda de un Marifio de ojos azules que no salié de su hogar de
nacimiento y que, ademads, se dedicaba a la pesca, aunque el miedo familiar, y especialmente el de
su mediatizada mujer, lo llevé a abandonar los barcos y a buscar un trabajo en tierra. No obstante,
cuando llega el tiempo “en que debian robarmelo” —dice D* Rul — comienza a oir ”la voz de la
Sirena que lo llamaba”; y quiso la casualidad, o no, que se tuviese que embarcar con destino a Santa
Uxia'”* y que desde ese viaje lo perdiese, pues el barco naufraga, con lo que “no volvi a verle, pero
tampoco a oir la voz de la Sirena”. Finalmente avisa: “lo que os dije: no valen trampas”, de ahi que
vaticine la préxima partida de Alfonso, uno de sus sobrinos, y no la de su hermano Payo, que tenia
“ojos castafios” y que, estudiante de marino, bien podria hacerse cargo de la flota de la casa (cfr.
Torrente Ballester, 1979: 17-18).

La historia, sin embargo, qued6 aletargada en la imaginacion del escritor, como latente habia
quedado la leyenda del de Barzelos y la de Pardo Bazan —a la que ahora alude'*—, y los intentos de

la madre de aquellos Marifios porque Alfonso no se acercase al mar, ni mucho ni poco, iban

20 No deja de ser curioso que alli se sefiale que de la gran lista de Marifios enterrados en aquel lugar, sélo los dos o tres
dltimos lleven indicaciones hechas en castellano, siendo las de los mds antiguos “en gallego”: una habil observacién
que no hace mds que confirmar un recientisimo uso de la lengua castellana, hasta por las clases mejor situadas
socialmente. Por otra parte, el mismo narrador de la historia, tras conocer la extrafia situacién en que parece moverse
Alfonso Marifio, no puede mds que preguntarle a su hermano y cufiada “Luego ;estd loco?” (Torrente Ballester, 1979:
32), quizds un guifio efectuado hacia el idioma gallego, del que, traduciéndolo, emplea un giro incomprensible para todo
y toda castellano-hablante.

121 Otra licencia que indica, asimismo, el uso del idioma gallego en el dmbito de las clases adineradas. Rolendis, pues,
nada tiene que ver con “Rula”, un hipocoristico empleado en Galicia para nombrar a no pocas mujeres, y que tiene que
ver con la utilizacién carifiosa del nombre de un pdjaro de gran belleza y elegancia, a rula, asi denominada por
onomatopeya de su arrullo y que en Espafia se llama ‘tortola’.

122 Santa Uxia de Riveira, frente a Vilagarcia de Arousa y Vilaxodn, un topénimo que, curiosamente, Torrente no ofrece
castellanizado, pese a haber sido objeto de la misma deturpacién franquista —incluso anterio — bajo la curiosa forma
“Santa Eugenia de Riveira”, igual de estrambdtica que la, como ella, forma medio-gallega medio-castellanizadora
“Villagarcia de Arousa”, que sin embargo el ferrolano usard en este relato.

123 E] texto pardobazaniano publicado “en las paginas del Blanco y Negro, alla por el principio de los afios veinte”
(Torrente Ballester, 1979: 16) es la novela corta “La Serpe”, aparecido en la revista madrilefia en 1920. Asi pues, tanto
el documento barzeliano como el relato de la autora corufiesa son, efectivamente, los hipotextos de los que, y de este
modo lo confiesa la propia voz narradora de El Cuento de Sirena, Torrente parte para componer su apuesta literaria
sobre la sirena del mar de Arousa.
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teniendo fortuna. Acaba, finalmente, sus dias como profesor del Instituto de Cuenca, un destino
especialmente indicado para quien, segin los miedos maternos, debia permanecer fuera de todo
contacto con el elemento marino. No obstante, un dia la pareja, el escritor y Josefina, son requeridos
por Payo Marifio y su esposa, una irlandesa bien acogida en el seno de aquella familia por su credo
catdlico. Ambos informan al escritor del curioso estado en que vive su hermano Alfonso Marifio,
que debian comprobar personalmente; por lo que Gonzalo, la voz narrativa de El cuento de Sirena,
se traslada a Cuenca a comprobar qué le ocurre al pariente de su ya mujer.

En Cuenca, en cuyo Instituto de Ensefianzas Medias impartia clases de Mdsica, tiene una
casa que unicamente es frecuentada por una compaiiera de trabajo, Micaela, que parece sentir mas
que amistad por el gallego trasplantado a tierras de La Mancha. Es esta quien, personalmente, le
dice a Gonzalo que su coterrdneo sufre ataques de melancolia y que se encierra en una recondita y
misteriosa habitacion de la casa a tocar el violoncelo. Cuando el escritor comprueba como esta
decorada aquella vivienda, comienza a explicarse nuevamente la historia de los Marifios de
Vilaxudn.

Se trataba de una casa repleta de objetos, de arriba a abajo, procedentes del mundo del mar.
Y mientras en Vilaxudn se empiezan a oir los cantos de la Sirena (cfr. Torrente Ballester, 1979: 34),
Gonzalo y Alfonso departen en Cuenca, con la compafifa de Micaela, durante una cena, y después
ya solos, momento en que el Marifio lo conduce al misterioso cuarto en que se retira para,
especialmente, escuchar discos, algo que, dice, no le agrada en absoluto a su compaiiera de trabajo,
que consideraba esa miusica como inferior a la interpretada en vivo.

Es en ese habitdculo donde Gonzalo, el escritor, comprende el verdadero alcance de la
leyenda que jalonaba la existencia de la estirpe del pazo de Vilaxudn. Alli todo, nuevamente,
respiraba el aroma de la espuma del mar; y jtan lejos de su vision! Estaba, pues, convencido de que
“la Sirena [...] acabara llevindome consigo al fondo del mar”; y era algo que, decia, no podia
explicarle a Micaela. ;Por qué lo tomaria, si no? (cfr. Torrente Ballester, 1979: 43). Como en el
resto de la casa, los objetos decorativos aludian constantemente a la sirena, pero lo mas llamativo
vino al final de la velada, cuando Alfonso Marifio le descubre un artilugio que, manejado por un
control de mandos externo, que el profesor le dice haber encargado a Berlin, resultaba impactante.
Era una pantalla en la que se recreaba un puerto que, a juicio de Gonzalo, “bien pudiera ser el
puerto de La Coruiia [sic], o, mejor, el de Villagarcia de Arousa [sic]” (Torrente Ballester, 1979:
43). En ella, por medio de autématas, se recreaba la historia de un mar lleno de medusas, peces'*,

esponjas e hipocampos que, en cuanto se apretaba un botdn, se alteraban por la presencia abisal de

124 o
Entre ellos un “ollomol”, que el idioma castellano conoce como “besugo”.
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monstruosos seres como una terrible serpiente marina, un leviatdn, un pez sol o un “olifante de
cabeza de corza, que en mi tierra llaman lorcho” '* (Torrente Ballester, 1979: 44).

Al pulsar otro botén se iluminaba una caverna y se veia una mujer que, tranquilamente,
peinaba sus cabellos ante un espejo y que, tras la faena, sube a la superficie y se sienta en una roca.
Parecia entonar una cancidn ante hombres y mujeres que la observaban desde los muelles de aquella
poblacién de la superficie. Sin embargo, la placidez de este especticulo iba a durar poco: de
repente, un pulpo con largos tentdculos que va subiendo y, con una de sus extremidades, agarra a la
sirena por la cintura, llevdndosela a su oscuro escondrijo. A la vez, un nadador de profundidad,
totalmente equipado, sale al encuentro del pulpo y lucha encarnizadamente con él, clavandole
finalmente una daga en el corazon y liberando asi a la mujer marina, lleviandola a la superficie y
depositindola, con un mimoso agradecimiento, en su lecho original.

Esta es la historia que Gonzalo vive con Alfonso Marifio, con quien mantendra una cordial
relacion de visitas que un dia se interrumpe. Poco después, al regresar a su Galicia de nacimiento, el
narrador y Josefina van a visitar a sus parientas las Vilaxudns, enterdndose en aquel momento del
fallecimiento, en el agosto pasado, de Alfonso Marifio. Nuevamente por Payo y su esposa conocera
el tragico fin de aquel amigo amante de Sirena: el verano de la muerte de Alfonso habia sido
especialmente curioso. En una de las salidas de los barcos de Payo, uno de ellos trae algo que
revoluciona toda la villa. Es una mujer de inmensa belleza, que hallaron desnuda y que parecia no
haber llevado nunca pendientes ni zapatos. Pese a intentar averiguar algo, nada se pudo saber de
quién era la recogida. No articulaba palabra, algo que el médico del pueblo juzgé normal por el

estado de shock producido antes y durante su caida al mar.

Unicamente, a veces, cantaba: una cancién sin palabras, tarard, tarard; una melodia también desconocida, por la
cual, acaso, se hubiera podido averiguar su origen, pero no se nos ocurrié registrarla y que alguien la
escuchase. Yo la recuerdo: es una melodia vulgar, muy sencilla, casi infantil: pero ya ves cdmo las cosas se
complican: se supo que cantaba y se corrié por el pueblo que aquella musica la recordaba alguien, la
recordaban quienes habfan oido cantar a la Sirena cuando se aproximaba al muelle rabiosa por la ausencia de

Alfonso (Torrente Ballester, 1979: 49),

dice Aileen, la esposa de Payo Marifio.

125 Nombre que en A Ferrolterra dan a las chaparrudas y, por extensién, a todo el pescado de roca.
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En vista de su mutismo, le ensefian a hablar, le dan nociones del catecismo catdlico y
deciden bautizarla, haciéndolo con el nombre de Marta. Mientras, la tia Eugenia, madre de Payo y
de Alfonso, se recluia en sus habitaciones, procurando no saber nada de toda aquella historia.

Aileen prosigue su relato contando cémo al poco tiempo, para asombro de todos y todas —a
excepcion de Marta, “para quien la llegada de Alfonso, por esperada, fue natural”—, llega Alfonso
de Cuenca. Su madre, rechazdndolo y sin darle un beso siquiera, se encierra en su cuarto y al dia
siguiente salia despavorida para Carrién de los Condes, “de donde era y donde tiene hermanas”
(Torrente Ballester, 1979: 50).

En una historia que, decia la mujer de Payo, retrataba un enamoramiento feroz por parte de
Marta, mientras Alfonso simplemente “no lograba entender la situacion”, llega el acuerdo del
casorio, lo que hizo revivir a Marta, participante activa en su ajuar y los preparativos previos.
Aunque esta viveza iba a durar poco, hasta la llegada de una galerna veraniega. De nuevo es la boca
de Aileen la que informa a Gonzalo del tragico pero esperado fin de Alfonso Marifio, el de los ojos

azules:

fue una tarde de ésas, con la mar asi. Nos habiamos reunido en la sala a tomar el café. Las nifias cosian en un
rincén y hablaban de sus novios; Payo y yo, con la nifia; Alfonso y Marta, de pie, con las frentes pegadas a los
cristales del ventanal, uno de los dos que dan al embarcadero y a la mar; la criada entraba y salia, trafa el
cuento de lo que pasaba fuera. El viento era muy fuerte y ruidoso, hacia temblar la casa, daba miedo; y silbaba,
claro, en todos los agujeros y todas las grietas, hacia flauta de todo. Yo creo que era el viento el que nos habia
hecho callar, y que hasta la nifia, en su cuna, lo escuchaba. No sé el tiempo que estuvimos asi. Dorita, la criada,
dijo, una de las veces que entrd, que alguien habia venido a avisar de que la dorna, que estaba al cabo del
muelle, crefamos que bien sujeta, garreaba, y Payo le respondié que la dejasen perderse, que no valia jugarse la
vida de un hombre. Fue entonces cuando Alfonso y Marta salieron de la sala, silenciosos, cogidos de la mano.
Era un movimiento habitual, a nadie le llamé la atencién. Unos minutos después oimos gritos fuera. Payo
corrié a la ventana y grit6 también; la abrié y volvié a gritar: ’jAlfonso, no seas loco! jAlfonso, Alfonso!’
Fuimos todos junto a él, y pudimos ver cémo, embarcado en la dorna con Marta, Alfonso se deshacia del ancla
y dejaba que las olas los llevasen. Mientras intentaba izar la vela, Marta habfa cogido el timén y lo aguantaba
con todo el peso de su cuerpo. Cuando los perdimos de vista, ya habia acudido la gente, ya se habia pedido un
vapor de socorro, en el que se embarcaron Payo y unos cuantos marineros. Era muy tarde ya. Creyeron verlos

una vez, entre las olas enormes, pero fue seguramente una ilusién (Torrente Ballester, 1979: 55-56).

El cuento de Sirena, pues, pese a centrarse y partir de la leyenda marina de una estirpe
nobiliaria pontevedresa (cfr. Beloso Gémez, 2001) —en este sentido, por tanto, no es otra cosa que
una lectura hipertextual de la literatura de tradicion oral de Galicia, aunque haga un guifio al mundo

de los nobiliarios, especialmente al del conde de Barzelos— , entremezcla su vocacién, haciéndola
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puramente literaria, no con la pluma del bastardo de D. Denis, aunque asi lo proclame, sino que
dirige su atencién, y de un modo mds que especial, hacia una lectura diegético-hipertextual del
cuento de sirenita anderseniano. Por ello, como en éste, la sirena de Torrente desarrolla una intensa
fascinacién por un hombre con el que procreard familia y que no acabard tras haberlo dejado
escapar, sino que continuard, ad cternum, en una promesa por la que se posesionard, en cada
generacion, de uno de sus propios descendientes. Es, por tanto, un fascinio que escapa a la simple
atraccion fisica, al deseo sexual femenino, y que extiende sus tentaculos hacia la proclamacion de la
propiedad que la sirena siente, y asi manifiesta, con la propia casta que le debe la existencia. Como
madre suprema, en consecuencia, después de haber renunciado a vivir con sus hijos, sdlo se
conformara con reclamar la posesién, en cada momento generacional, de aquel miembro —siempre
son hombres, en ese mantenimiento de la fascinacién sexual que habia sentido por el caballero con
que fundg la casta— que manifieste unas determinadas caracteristicas: en concreto ojos de color azul
y/o escamas en sus muslos, es decir, unas pinceladas genéticas que fisicamente lo vinculaban con el
ser marino que ahora reclamaba su propiedad.

La imagen femenina resultante, ahora, bascula entre los colores de la ‘mujer-mantis’,
castigadora y fagocitadora, incluso saturnal pues es capaz de devorar a sus propios hijos; y los de la
‘mujer-Salomé’, aguerrida, duefia de si misma, libre y feroz, que no duda en capturar a un hombre y
hacerlo su objeto sexual, en este caso reproductor, despojandolo por lo tanto de sus semas

personales y subvirtiéndolo en ser tinicamente fecundador.
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AS FAMILIAS NAO TRADICIONAIS NA LITERATURA PARA A INFANCIA E A
JUVENTUDE: A REPRESENTACAO DA HOMOPARENTALIDADE
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Resumo: Pretende-se, neste estudo, dar conta das representacdes da homoparentalidade num corpus de
textos literdarios destinados a infincia, com especial &énfase no dlbum ilustrado para pré-leitores e leitores
iniciais. Recriando diferentes modelos familiares, estas obras buscam a aceitagdo e a inclusdo da diferenca,
valorizando a componente afetiva das relagdes interpessoais e questionando preconceitos e comportamentos
homofébicos.

Palavras-chave: literatura para a infincia; homossexualidade; dlbum narrativo ilustrado; inclusio; diferenca;
familia

Resumen: En este estudio se pretende dar cuenta de las representaciones de la homoparentalidad en un
corpus de textos literarios destinados a la infancia, con especial énfasis en el dlbum ilustrado para prelectores
y lectores iniciales. Recreando diferentes modelos familiares, estas obras buscan la aceptacién y la inclusion
de la diferencia, valorizando el componente afectivo de las relaciones interpersonales y cuestionando,
preconceptos y comportamientos homofébicos.

Palabras clave: literatura para la infancia; homosexualidad; dlbum narrativo ilustrado; inclusion; diferencia;
familia

Abstract: It’s our purpose to reflect upon the representations of homoparenthood in a selection of children’s
literary texts, especially picturebooks for very young readers. Recreating different family models, these
books promote the acceptance and inclusion of difference, valuing the affective component of interpersonal
relationships and questioning prejudices and homophobic behavior.

Keywords: children’s literature; homosexuality; picturebook; inclusion; difference; family

Atendendo a diversidade de familias néo tradicionais que a literatura infantil contemporanea
tem recriado, como € o caso das familias de acolhimento, monoparentais, com casais em uniao de
facto, homossexuais, com criangas adotadas, reconstituidas, com filhos de diferentes casamentos,
com pais ausentes, com 0s avés a substituirem os pais, misturando diferentes origens culturais e
linguisticas, numa reprodugdo da cada vez maior variagdo social existente, optamos por dedicar
especial atencdo ao universo dos casais homossexuais, recuperando, largamente, um estudo

(Ramos, 2010) que inicidmos em 2009 e do qual retomamos aqui muitos aspetos.

12 Ana Margarida Ramos é professora auxiliar do Departamento de Linguas e Culturas da Universidade de Aveiro e
doutorada em Literatura. E membro da comissdo cientifica da revista Malasartes: Cadernos de Literatura para a
Infincia e a Juventude, com a qual colabora assiduamente. Integra, como investigadora, a equipa da Rede Temdtica de
Investigagdo Ibérica «As Literaturas Infantis e Juvenis do Marco Ibérico» (www.usc.es/lijmi/). Publicou vdrios livros,
dos quais se destacam Livros de Palmo e Meio — Reflexdes sobre literatura para a infancia (Caminho, 2007) e
Literatura para a Infancia e [lustragdo: leitura em didlogo (Tropelias & Companhia, 2010).
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A producgio literdria contemporinea preferencialmente destinada a criancas e jovens tem
sido caracterizada como abrangente e inclusiva, tendo em conta as temadticas trabalhadas e os
géneros e formas que a estruturam. Em estreita ligacdo com a evolucdo da sociedade, nas tltimas
décadas, os textos literdrios escritos a pensar nos mais pequenos refletem, como as vezes nio
acontece no universo literario candnico, as alteragdes verificadas na forma de pensar e de estar das
pessoas, na relacdo que estabelecem com os outros € com a diferenca que os caracteriza, dando voz
(e as vezes também forma e cor) a preocupacdes candentes, tanto do ponto de vista social, como
cultural e até politico. Centrando-se exclusivamente no dominio das obras literarias para a
infancia'”’, onde o tema é menos habitual, a reflexdo aqui apresentada pretende dar conta do
crescimento significativo da ateng@o a vivéncia da homossexualidade parental, apresentada como
uma tipologia familiar estdvel e uma alternativa legitima que coexiste com o paradigma da familia
tradicional, numa atitude que pode ser lida enquanto forma de diversificagdo das referéncias sociais
propostas a criangas muito pequenas. A temdtica em apreco, situando-se no ambito dos chamados
temas emergentes, onde se incluem questdes como a politica, a guerra e os conflitos sociais, a
multiculturalidade ou mesmo a consciéncia ecoldgica, tem conhecido uma atengdo particular por
parte dos polos de emissdo e rececdo do fenémeno literdrio.

Numa andlise de dlbuns infantis contemporaneos a partir da perspetiva das representacdes
familiares, afetivas, sociais e educativas ai figuradas, Teresa Colomer (2008) defende que, no
seguimento do desenvolvimento das sociedades pds-industriais dos anos sessenta, da organizacdo
politica segundo modelos e sistemas democraticos, a fic¢do para criancas reflete essas alteracdes, na
década imediatamente posterior, propondo um contexto social para as intrigas identificivel com o
«de las clases medias, especialmente el setor perteneciente a las profesiones liberales; las familias
de los cuentos pasaron a ser familias urbanas, con el predominio de hijos tnicos, y el acceso al
bienestar se tradujo en una desvalorizacion del trabajo productivo en favor del tiempo de ocio»
(Colomer, 2008: 91). A valorizagdo da diferenca e da individualidade humana no seio de uma rede
social cada vez mais complexa ganha protagonismo e visibilidade através de um conjunto de

estratégias que a autora também enumera.

127 No dominio mais especifico da literatura juvenil, o tema tem permitido outro tipo de leituras e de tratamento, ainda
que de circulagcdo muitas vezes restrita. Veja-se, a titulo de curiosidade, a publicacdo de Duas Mdes, de Muriel
Villanueva Perarnau (Edi¢cdes Duarte Reis, 2006) que, iniciando-se com o casamento das maes da narradora, autorizado
e regulamentado em Espanha, da conta, numa longa analepse, de todo o percurso do casal e da sua experiéncia pessoal
ao longo de décadas. No contexto galego, a presenca do topico da homossexualidade, ainda que ndo do ponto de vista
da parentalidade, surge em obras como Corredores de Sombra (2006), de Agustin Ferndndez Paz. Nano (2007), de
Concha Blanco, também coloca explicitamente o problema da assungdo da orienta¢do sexual, dando conta do percurso
de descoberta e construcdo da identidade do adolescente. No dmbito hispano-americano, destaque-se, por exemplo, a
novela juvenil da argentina Alma Maritano, En el Sur (1988), onde surge uma personagem gay, e Ito (1996), uma
publicagdo cubana de Luis Cabrera Delgado.
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Com a globalizag¢do que marca a sociedade do século XXI, a notdria aceleragdo do ritmo de
vida das pessoas, a profunda dependéncia de meios tecnolégicos e a importancia crescente do
consumo, os textos para criancas também vao, de forma quase imediata, em consequéncia da sua
situacdo de fronteira no universo literdrio, situados maioritariamente na sua periferia, espelhar uma

nova realidade social ou, pelo menos, uma consciéncia das mudancas verificadas:

el contexto continda siendo urbano y de clases medias profesionales, pero aparecen las nuevas formas
familiares — con la generalizacién del divorcio, el aumento de familias monoparentales, la adopcion filial, las
parejas homosexuales, etc... y ha desaparecido el despreocupado desempefio artistico en favor del consumo del
ocio de calidad (asistencia a la 6pera, visitas a los museos, lectura, etc.). El atual fendmeno migratorio también
empieza a tener un impacto notable en la mezcla étnica y cultural ofrecida por la ficcion literaria y plastica

(ibid.: 92).

Os albuns e as narrativas para criangas ddo conta, muitas vezes, da instabilidade emocional
vivida pelas criangas que se sentem inseguras e s6s numa sociedade em constante e rdpida mudanca,
o que leva Teresa Colomer a afirmar que, atualmente, os livros refletem “una fase de inseguridad
personal y de conciencia de la necesidad preservar el tiempo y el espacio de la infancia en lo que
podria calificarse de nuevo tipo de ‘habitacion de los nifios’, como el que presidi6 el nacimiento de
la literatura infantil — y del concepto mismo de infancia — en el drea anglosajona” (ibid.: 93).

Contudo, também na 4rea da sexualidade, a literatura para a infincia e juventude oferece
exemplos de alguma ousadia, propondo, por exemplo em livros destinados a primeira infancia, uma
desmistificacdo de familias nao convencionais e fazendo alusido, de forma explicita, a casais
homossexuais.

Mundialmente conhecida pelos seus dlbuns, Babette Cole'* valoriza o olhar infantil sobre o
mundo dos adultos, interrogando-os quanto aos seus comportamentos, atitudes e acdes. Num registo
que combina humor e pedagogia, sobretudo pelo complemento pictérico que caracteriza as suas
ilustracdes, a autora percorre toda uma diversidade de temas, alguns marcadamente polémicos. Em
A Mamd nunca me disse! (2003), assistimos a enumeragao, por parte de um narrador infantil, de
questdes pertinentes, e perigosamente inquietantes, sobre o universo adulto, em particular a
sexualidade e a vivéncia dos afetos, mas também sobre pormenores do quotidiano dos mais velhos
que, pela perspetiva adotada na sua observacdo, se tornam subitamente estranhos. De uma forma

descomplexada e informal, sobretudo pelo recurso ao humor e a imagens que recriam com subtileza

128 Para além deste 4lbum que aqui destacamos, Babette Cole é igualmente responsdvel pela criagio de varios outros
onde, na linguagem e no registo que lhe sdo habituais, propde um questionamento de muitos esteredtipos, com
particular relevo para os centrados no género.
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e perspicdcia as realidades sugeridas pelo texto, abordam-se alguns temas sérios, estimulando o
didlogo em familia e o crescimento e amadurecimento de cumplicidades entre pais e filhos. Assim,
¢ possivel, de acordo com as propostas da criadora, imaginar o que os pais fazem fechados a chave
do seu quarto ou como gozam as saidas noturnas a dois. A apresentacdo de casais homossexuais, de
ambos 0s sexos, ainda que suscite dividas por parte da crianca, € perfeitamente aceite no universo
social e familiar contemporineo que o dlbum recria, representando a grande variedade e diversidade
de comportamentos, personalidades e realidades aos quais a crianga é exposta. Se o texto coloca as
questdes, € a ilustracdo que cabera sugerir hipoteses de resposta, deixando margem de manobra para
a imaginagdo dos leitores.

Situacdo semelhante ocorre num outro dlbum destinado a primeira infancia, da autoria de
Todd Parr, intitulado O Livro da Familia (2006). O autor enumera caracteristicas de diferentes
tipos de familias, sublinhando aquilo que lhes € comum, como os afetos por exemplo, e aquilo que
as individualiza, tornando-as tunicas e especiais. Entre os vdrios tipos de familias apresentados,
surgem os casais homossexuais, femininos e masculinos, e as familias monoparentais.

Esta questdo da desmistificacio de temas tabu, tradicionalmente embaragosos porque
ligados a intimidade, é, talvez, uma das maiores conquistas da moderna producdo literdria destinada
a criangas. A partir do momento em que deixa de haver limites sobre aquilo que € possivel escrever,
pensando num publico infantojuvenil, temas associados a sexualidade, por exemplo, perdem a
intocédvel solenidade e a conotacdo de desconforto que até af os distinguia e passam a, naturalmente,
a par de outros, ser objeto de tratamento literario.

A crossover literature (Beckett, 2009) € um exemplo, entre outros, dessa elisdo de limites,
tematicos e de género, entre producdes artisticas destinadas a publicos aparentemente distintos.
Também neste campo, o hibridismo geneldgico, o questionamento e a problematizacdo de conceitos
tidos como universalmente aceites, a fratura dos individuos e a decadéncia da sociedade permitem
falar da influéncia de um certa cosmovisdo tributdria da pés-modernidade que vai imprimindo as
suas marcas nas distintas realizacdes estéticas.

De acordo com os estudos mais recentes produzidos nesta drea, a presenca da
homossexualidade na produgéo literaria de potencial rececdo infantil data da década de 80 do século
XX, fruto de uma certa abertura da sociedade anglo-saxénica e do norte da Europa as questdes das
varias minorias, a que nio foram alheios varios movimentos associativos e atitudes reivindicativas
mais ou menos ostensivas. Sem tomarem este tema como central ou exclusivo, a verdade € que ao
longo de toda esta década e nas imediatamente posteriores, foi sendo dada mais €nfase & recriacio

literaria e ficcional de familias homossexuais (masculinas e femininas) ou mesmo de jovens com
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idéntica orientacdo sexual. A relevincia e a pertinéncia do tema, e a sua edi¢do continuada, para
além de ter feito correr muita tinta na imprensa, em resultado de algumas a¢des intimidatérias
contra autores, editores, livreiros e até mesmo bibliotecdrios e professores, deu ja origem, em varios
paises, a estudos significativos, dos quais destacamos a obra de Michael Cart e Christine Jenkins,
The Heart Has Its Reasons: Young Adult Literature with Gay/Lesbian/Queer Content 1969-2004
(Scarecrow Studies in Young Adult Literature) (2006), sobretudo centrada na producao juvenil que
este estudo ndo contempla.

Em resultado de virias pesquisas, € ainda possivel encontrar selecdes bibliograficas
comentadas sobre o tema, especialmente vocacionadas para os mediadores de leitura, como é o caso
da Annotated Bibliography of Children's Books With Gay and Lesbian Characters Resources for
Early Childhood Educators and Parents'” (1999), disponivel online, ou sele¢io de Wendy E.
Betts"’, em constante atualizacdo desde 2005 e organizada por idades recomendadas, intitulada
Rainbow Reading: gay and lesbian characters and themes in children's books, disponivel em Notes
Jrom the Windowsill, desde 2005. Trata-se, em ambos os casos, de tornar acessivel um conjunto de
publicacdes de qualidade, onde a questdo da homossexualidade estd patente, de multiplas formas,
suscitando a reflexdo e o didlogo, e, sobretudo, retratando a sociedade nas suas diversas facetas e
realidades.

Em Espanha, desde os meados dos anos 90 que a temética da sexualidade e o seu tratamento
em obras de potencial rececdo infantil sdo alvo de atencdo e andlise por parte da critica. Em
diferentes locais e para publicos também diversos, foram publicados textos, como o de Luisa Mora
(1996), de Juan José Lage Fernandez (1999) ou de Ana Garralén (2000), que refletem sobre o tema
e sobre a relevincia do seu tratamento literdrio e documental em livros destinados ao publico
infantojuvenil, ilustrando a reflexdo com alguns titulos relevantes. Especificamente sobre a questio
da homossexualidade, veja-se o breve texto de Pérez Iglesias (1997), onde o autor da conta da
exigua presenca do tema no universo literdrio espanhol, destacando, mesmo assim, um ou outro
titulo relevante, assim como o interessante trabalho, desenvolvido em contexto de formacdo pds-
graduada, de Carolina Rossi (s/ data).

No Brasil, para além de, pelo menos, duas teses de doutoramento, a uma das quais ndo
tivemos acesso, sdo varios os estudos isolados, de enfoque e profundidade diversificados, sobre as

representacdes da Homossexualidade na Literatura para a Infancia. De forma avulsa e um pouco ao

129 http://www.glsen.org/cgi-bin/iowa/educator/library/record/27.html
130 http://www.windowsill.net/gaybooks.html
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acaso, vejam-se os seguintes: Silveira (2003), Silva (2006), Silva (2007), Miranda (2007) e Facco
(2008).

Analisando, em alguns casos, um corpus de textos comuns, os diferentes investigadores
sublinham as implicagdes do contacto de leitores infantojuvenis com a producgdo literdria de
tematica homossexual, em contexto escolar e familiar, promovendo uma leitura capaz de suscitar
atitudes de aceitacdo e integrag¢do da diferenca, quer esta se radique no dominio do comportamento
sexual ou em qualquer outro. Situando-se quer no dmbito dos estudos de minorias, quer nos de
género, com maior ou menor vontade interventiva, estas reflexdes t€m em comum a chamada de
atencdo para um universo literdario que, como o tema em causa, ainda aguarda verdadeira
legitimacao.

No contexto portugués, para além do nosso estudo (Ramos, 2010), houve uma apresentacio
oral posterior, de Tomé & Bastos (2011) entretanto publicada. As autoras parecem desconhecer o
antigo anterior, mas como dedicam a sua atencdo principal ao universo da literatura juvenil,
praticamente ndo existem colisdes nas andlises, mesmo se ambas incluem os mesmos dois livros
infantis.

Uma andlise, mesmo superficial, de muitas dezenas de obras publicadas em diferentes paises
a propésito desta questdo permite concluir acerca do interesse crescente, visivel também no nimero
de titulos editados, pela matéria, ao mesmo tempo que permite concluir como a representagdo da
homossexualidade foi evoluindo e ganhando um relevo determinante, quer ao nivel da centralidade
da intriga, quer pela presenca, cada vez mais numerosa, de personagens homossexuais. E, pois,
possivel encontrar todos os tipos de familias e de criangas (as vezes de animais) que se confrontam,
de forma mais ou menos problematica, com a situacdo da vivéncia homossexual que passa a fazer
parte do seu quotidiano.

De entre o vasto'®!

panorama literdrio estrangeiro disponivel, escolhemos alguns titulos
incontornaveis, alguns premiados e presentes em vdrias selecdes disponiveis sobre o tema,
aconselhados por professores, educadores e bibliotecarios.

Inicialmente editado em 1989, Heather has two mommies, de Lesléa Newman (ilustracdes
de Diana Souza), foi posteriormente reeditado e as edi¢des atuais incluem um paratexto final com a
explicacdo da origem da ideia. Trata-se de uma narrativa simples que explora, de forma acessivel, a

diversidade de familias existentes, promovendo a aceitacio e a integracdo da diferenga como forma

3! Ver, ainda, outras possibilidades de leitura em termos de representag@o da diferenca ao nivel da orientagdo sexual ou
dos esteredtipos de género: BRYAN, Jennifer (2006). The different dragon, Ridley Park: Two lives Publishing
(ilustracdes de Danamarie Hosler); DePAOLA, Tomie (1979). Oliver Button Is a Sissy. New York: Harcourt Inc.;
FIERSTEIN, Harvey (2005). The Sissy Duckling. New York: Simon & Schuster (ilustragdes de Henry Cole).
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de enriquecimento. Ao comecar a frequentar a escola, Heather apercebe-se de que nem todas as
criangas t€m uma familia igual a sua e fica triste por nfo ter um pai. Depressa a educadora lhe
chama a atencdo para o facto de que todas as familias sdo especiais, sobretudo quando estdo
fortemente unidas por lacos de afeto. As ilustracdes, a preto e branco, incluem reprodugdes de
desenhos infantis de diferentes modelos familiares, numa clara apologia da valorizacdo da
diferenca.

E também este o caso do dlbum narrativo, de origem holandesa, King & King (2000), ao
qual, entretanto, se veio juntar uma sequela, King & King & Family (2004), da autoria conjunta de
Linda de Haan e Stern Nijland. De elevada qualidade literaria e estética, também em resultado da
atencdo dispensada a componente pictérica, que combina desenho, pintura, recorte e colagem de
diferentes materiais, criando uma singular e original sugestdo de volumetria e de dinamismo, ao
mesmo tempo que potencia a dimensdo humoristica do texto, o primeiro volume, inspirado na
heranca dos contos de fadas, coloca em cena um principe herdeiro que, apesar de fortemente
instigado pelos pais, ndo consegue encontrar uma princesa que lhe agrade. A narrativa apresenta um
desfile de varias candidatas possiveis que, sem sucesso, procuram agradar-lhe. Prestes a desistir, o
candidato ao trono recebe uma dltima princesa e apaixona-se a primeira vista ndo por ela, mas pelo
irmdo que a acompanha. O casamento entre ambos ocorre na dupla pagina seguinte, com a rainha a
chorar comovida com a felicidade de ambos. Numa réplica do modelo tradicional, a narrativa
encerra com o tradicional “viveram felizes para sempre”, naturalizando uma resolucdo que, apesar
de inusitada, resolve pacificamente o problema e reinstaura a ordem e o equilibrio de forma légica e
aceitdvel por parte dos leitores.

O segundo volume acompanha os protagonistas no momento imediatamente a seguir ao
casamento, em plena lua de mel numa selva repleta de animais exdticos. Durante os passeios, o
casal ndo s observa muitas espécies nos respetivos habitats, como constata os lacos afetivos que
unem as familias das varias espécies observadas. Além disso, o texto e as ilustragdes apresentam
varios indicios que sugerem a presenga de alguém ou algo desconhecido que os segue. O mistério,
contudo, sé é revelado a chegada a casa, quando abrem a mala e dela sai uma crianga que,
incdgnita, os acompanhou desde o inicio —e de cuja presenca as imagens foram dando conta—, e que,
depois de resolvidas as questdes legais, € finalmente adotada por ambos e convertida em Princesa
Daisy. De estrutura muito simples, as narrativas tiram partido da capacidade de inferéncia dos
leitores no preenchimento dos espacos em branco interpretativos que incluem. Combinando a
dimensdo afetiva, que une, de forma indelével, as personagens, com outra humoristica, que explora

o comico de situacdo e de personagem, sem recurso a moralizacdo ou ao didatismo maniqueista, o
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dlbum cumpre a missdo de divertir e entreter, formar e sensibilizar, postulando, implicitamente,
uma visdo mais matizada e diversa do mundo e dos outros.

Em 2005, veio a lume uma obra particularmente bem conseguida e bem acolhida pela
critica, pela forma subtil e afetuosa como toca a questdo das familias homoparentais intitulada And
Tango Makes Three (2005), da autoria de Justin Richardson e Peter Parnell. De fundo veridico,
uma vez que a narrativa se baseia em factos reais, conforme explica o paratexto final, o livro narra a
histéria de um casal de pinguins machos a quem, depois de anos de vida em comum, é dada a
possibilidade de chocar um ovo e tratar de uma cria. A narrativa descreve todas as fases deste
processo, valorizando as conquistas e as alegrias, sublinhando a existéncia de profundos lacos
afetivos que unem as personagens e a forma dedicada como o casal cria o seu filho, tornando-se no
centro das atencdes de todos os que visitam o Zoo do Central Park, em Nova lorque. Num registo
simples e objetivo, a narrativa recria uma histéria de animais que, pelas suas caracteristicas, sugere
evidentes analogias com a realidade humana. A organizag¢do dos animais por espécies e em familias,
tal como € apresentada no inicio e no fim do livro, promove a identificacdo dos leitores com as
situacdes recriadas, criando empatia imediata com os protagonistas € com a sua ambicio de serem
pais. O final feliz e o sucesso de Roy e de Silo como pais permitem convocar afinidades que
partilham todas as familias (de pinguins, animais e humanas) onde o afeto e a unido sdo capazes de
se sobrepor as diferencas e idiossincrasias individuais.

Refira-se, ainda, a publicacdo de Mon ami Jim (1996), da belga Kitty Crowther,
posteriormente traduzido para inglés com o titulo Jack and Jim (2000). Ambiguo e polissémico, o
album presta-se a vdrias leituras, apostando sobretudo na ideia-chave da aceitag@o e da integracdo
da diferenca, tenha ela a origem que tiver.

No contexto francés, a introdu¢do do tema da homoparentalidade nas edicdes para pequenos
leitores €, também, relativamente recente. Com Marius (2002), um album com a chancela de
“L’atelier du poisson soluble”, Latifa Alaoui estreia-se na escrita para a infancia. A narrativa,
soberbamente ilustrada por Stéphane Poulin, é perspetivada por um middo de 5 anos cujos pais, ja
divorciados, procuram refazer as suas vidas amorosas encontrando, cada um deles, o seu respetivo
namorado. Ao contrdrio de Marius que rapidamente integra a « novidade » nas suas rotinas do
quotidiano, a avd e a professora vao precisar de algumas explicagdes adicionais que o rapaz e a
mae, respetivamente, se encarregardo de fornecer. A mensagem fundamental é que o equilibrio
familiar depende muito mais do afeto e da seguranca familiares que sdo transmitidas do que dos

modelos parentais existentes, mais ou menos tradicionais.
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Em Mom and Mum are getting married! (2004), de Ken Stterington, sdo os preparativos
para o casamento das maes da narradora que ocupam o centro da narrativa. Este acontecimento é
apresentado como normal e € claramente aceite pela familia e pelos amigos, que nele colaboram e
participam de forma empenhada. Rosie, a narradora, observa a felicidade das mées e envolve-se na
festa, ajudando a que tudo corra bem. As ilustragdes sublinham o cariter alternativo da festa, um
pouco diferente das cerimdnias mais tradicionais, ao mesmo tempo que destacam visualmente a
alegria que a caracteriza.

A normaliza¢do da familia composta por pais do mesmo sexo surge em narrativas para
criangas ainda mais pequenas como contexto para uma histéria sobre a forma como Emma trata o
seu gato de estimagdo. Em Emma and Meesha My Boy — a two mom story (2005), de Kaitlyn
Considine, as recomendacdes das mdes, a vez, vao no sentido de que a filha ndo o trate como um
brinquedo, ndo lhe faca maldades e cuide dele como merece. Por sua vez, em Uncle’s Bob wedding
(2008), Sarah Brannen explora os receios de Chloe de perder a atengéo e o afeto do seu tio Bobby
perante a noticia do seu casamento préximo com Jamie. Contudo, ao ser convidada para levar
flores, depressa se apercebe que a ligacdo afetiva com o tio ndo mudard. Protagonizada por
pequenos ratinhos, a narrativa insiste na ideia de que o afeto € o elo mais estruturante do equilibrio
de uma familia e pode ter diferentes origens e variantes.

No universo literdrio portugués, os udltimos anos oferecem um conjunto significativo de
exemplos que merecem andlise e que corroboram a ideia de que a temdtica em causa passou a
conhecer um olhar mais atento, tanto por parte de autores, como de editores e criticos, saindo,
também ela, lenta mas gradualmente, do armério onde se encontra encerrada.

No ambito da traducdo de obras estrangeiras, destaquem-se, em 2007, duas edi¢des cuja
publicacdo foi apoiada pela ILGA'"® (Associacdo Internacional de Gays e Lésbicas), mais
concretamente as obras De onde venho?, de Javier Termen6én Delgado e Por quem me
apaixonarei?, de Wieland Pena e ilustracdes de Roberto Majan. Destaque-se, desde logo, a op¢édo

pelas frases interrogativas em ambos os titulos, insinuando, desde este paratexto inicial, a postura

132 Fora do ambito literdrio, mas ainda assim no dominio do livro infantil, vejam-se duas edi¢des de livros de colorir,
publicadas pela ILGA em parceria com outras associagdes. Em 2002, da autoria de Simdo Mateus (texto e imagens),
este livro responde a questdes relevantes e pertinentes, com o objetivo de desmistificar preconceitos e ideias feitas sobre
as relacdes homossexuais. J4 em 2009, e com grafismo melhorado, veio a lume Era uma vez... as familias, com
ilustragdes de Isabel Blanco Gonzélez. Para além das imagens para colorir, com representacdes de diferentes tipos de
familias, a brochura distingue-se pelo paratexto final, onde surge um apelo a aceitagdo, integracdo e valorizagio da
diversidade familiar, incluindo notas e sugestdes, destinadas especialmente a pais, encarregados de educagdo e
professores, que primam pela clareza e pela exequibilidade.
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indagativa e a criacdo de expectativas e de hipéteses interpretativas que a leitura permitird (ou néo)
confirmar.

Album de formato reduzido, De onde venho? constitui uma reflexdo tio pertinente quanto
atual sobre o nascimento e a origem da vida, assim como sobre os afetos que ligam a crianga ao
contexto interpessoal que a rodeia. Narrada em primeira pessoa por uma voz assumidamente
infantil, a historia gira em torno das questdes que a narradora coloca sobre as suas origens, ao
mesmo tempo que da conta dos afetos que a ligam as suas duas maes, Ana e Carlota. Depois de
passar em revista todas as “teses” possiveis sobre o nascimento das criancas, a protagonista escolhe
a sua propria versdo, aquela que melhor a ajuda a compreender o seu lugar no mundo e a conotar de
forma positiva a sua existéncia. As ilustra¢des, com recurso ao recorte e a colagem, desenvolvem as
vdrias pistas que se encontram disseminadas pelo texto, recriando, com humor, as diferentes
hipéteses colocadas para explicar o nascimento. A presenca de um casal homossexual feminino, as
duas maes da narradora, € tomada como perfeitamente aceitdvel, ndo suscitando a necessidade de
explicacdes legitimantes. Além disso, o texto deixa ainda em aberto a possibilidade de a crianga que
narra a historia ser adotada, valorizando, implicitamente, a tese da afetividade em detrimento do
imperativo bioldgico para explicar a maternidade e os lacos que ela cria entre adultos e criangas.

Num formato em tudo semelhante ao anterior, Por quem me apaixonarei? questiona,
novamente a partir do ponto de vista infantil, assumidamente ingénuo e sem preconceitos, a ideia do
nascimento do amor e da paixdo. Apds um didlogo com o professor de Portugués, os dois
protagonistas ddo asas a sua imaginac¢do e procuram descobrir como € por quem se irdo apaixonar
no futuro. A busca de afinidades leva-os a percorrer os caminhos da amizade, da proximidade de
gostos e, implicitamente, da afeicio homoerdtica, uma vez que ndo sdo colocados quaisquer
obstdculos de género ao aprofundamento dos seus afetos. Apelando a uma atitude integradora, o
livro constitui, sobretudo, uma afirmacdo da individualidade humana e da preservacdo da sua
inaliendvel liberdade. As ilustragdes, que acusam alguma influéncia cubista, recriam, com subtileza,
algumas das ideias avancadas pelos protagonistas, explorando a variagdo cromaética e o jogo com
formas e volumes mais ou menos fixos.

No texto de apresentacdo destes dois volumes, Miguel Vale de Almeida exprime, por um
lado, o pioneirismo da edi¢do, mas também os seus pressupostos em termos da promogdo da
alteracdo das mentalidades e da defesa de uma cultura de inclusdo, também do ponto de vista

sexual):
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Pois bem, os autores destes livros aceitaram o desafio. E agora? Querem mesmo mudar as mentalidades? Nos
queremos. E queremos estdrias que estejam de acordo com a Histdria. Que estejam em sintonia com o mundo
que temos e ndo com um mundo que imaginamos ter havido em tempos, o mundo dos contos de fadas
transformados em contos de bruxas. E queremos que estejam em sintonia com o mundo que desejamos, um
mundo onde se acrescenta felicidade (...), sem se retirar felicidade a ninguém. Estes dois livros sdo uma
primeira semente em Portugal e por isso estamos imensamente agradecidos aos autores e aos editores

(Almeida, 2007: 6).

Na cobertura jornalistica dada, na altura, a este lancamento, Andreia Sanches assina um
artigo interessante no Publico, no qual ndo se esquece de referir a situacdo nos Estados-Unidos,
onde, apesar da abundéncia de edi¢des sobre esta temdtica, as polémicas sdo frequentes conduzindo
a proibicao de vérios livros (Sanches, 2007).

Em 2008, com a chancela da OQO, veio a lume o album Titiritesa, de Xerardo Quintia e
ilustracdes de Maurizio A. C. Quarello. Partindo da estrutura tradicional dos contos de fadas, e até
de alguns dos seus motivos mais recorrentes (o rapto da princesa pelo monstro; a viagem e a tarefa a
realizar; o regresso e o reconhecimento do herdi — neste caso a heroina; os adjuvantes e oponentes
na realizacdo da prova, etc.), os autores constroem toda uma narrativa alternativa, claramente
subversiva e antidogmatica, onde os elementos mais estereotipados sdo alvo de um processo de
desconstru¢do'’. Assim, uma histéria de princesas permite, para além de indmeros jogos
conceptuais e verbais muito ao gosto anglo-saxodnico, o tratamento da questdo da homossexualidade
feminina, colocando duas princesas no centro da intriga e descrevendo, em tonalidade lirica, o
crescimento da atracdo mitua entre elas. A aceitacdo por parte de todos, incluindo a familia mais
préxima, mesmo depois de uma breve surpresa, desmistifica o tema e a situacdo proposta,
apresentando-a como verosimil e natural no quadro de ideias sugeridas pelo texto. As ilustra¢des, ao
estilo de Maurizio A.C. Quarello, refletem o cariz inovador do dlbum, propondo uma leitura
complementar da realidade ficcionalizada. Com indmeros pormenores a exigirem observacio
atenta, acentuam também o lado subversivo e a vertente do sem-sentido do livro, além de
manifestarem uma elevada qualidade pldstica como, alids, foi ja destacado por Marta Neira
Rodriguez (2011).

Na mesma linha editorial, ainda que protagonizado por animais, é publicado, também pela
0QO, o album Um Segredo do Bosque (2009), de Javier Sobrino, com ilustracdes de Elena
Odriozola. Trata-se, igualmente, de uma proposta desafiante, tanto em termos da sua temética

central — a descoberta do amor junto de um parceiro de uma espécie distinta — como da estrutura

133 Confrontar Neira Rodriguez (2011) em Roig-Rechou et al. (2011).
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narrativa, mantendo elementos em segredo de modo a, fazendo jus ao titulo, estimular as
expectativas do leitor, conduzindo-o com subtileza e lirismo ao longo dos acontecimentos. A
narrativa é protagonizada por um esquilo que subitamente descobre em si sentimentos estranhos e
desconhecidos. Apesar de ouvir os outros animais a criticarem a sua op¢ao, o Esquilo ndo consegue
resistir a forca da paixdo que o atraem para um outro animal. Explorando as repeti¢des e os
paralelismos, a narrativa brinca ainda com os jogos de palavras e com a forma como cada espécie
exprime os afetos.

Mas foi, sem divida, a edicdo de O Livro do Pedro (2008), dlbum da autoria de Manuela
Bacelar, que fez incidir luz sobre esta questio, chamando a atencdo para o tratamento do tema no
universo da literatura infantil portuguesa e dando mesmo lugar a alguma reflexdo que ocorreu em
textos de imprensa e em varios blogues, suscitando comentidrios muito variados, quase todos
saudando a qualidade da edicdo e a forma como o livro proporciona o contacto com uma realidade
diferente da habitual, mas crescentemente familiar.

Rodeada de alguma expectativa, pela novidade do tema tratado, a publicacdo deste dlbum
parece encontrar-se subjacente a convicgdo de que ndo had temas proscritos da literatura para a
infincia, ainda que a questdo da homossexualidade seja tematizada com especial subtileza,
passando quase despercebida, uma vez que a questdo central € a da defesa incondicional dos afetos.
A familia, mais ou menos tradicional, parece ser o nicleo responsavel pela seguranca da crianga,
colaborando no seu crescimento saudével, tanto do ponto de vista fisico como emocional. No caso
de Maria, a protagonista do livro de Manuela Bacelar (e também do livro dentro deste, realizado por
Pedro), a sua familia, constituida por dois pais, foi essencial para o seu desenvolvimento
equilibrado e marcou-a profundamente, de tal modo que procura, com os seus filhos bioldgicos,
recuperar esses lagos e as rotinas estruturantes. O ato repetido de contar a sua histdria, capturada por
um dos seus pais durante um ano da sua vida e transformada em livro pessoal, crénica de um tempo
claramente luminoso, leva Maria a perpetuar e a ritualizar, junto da filha, as memdrias da sua
infincia e da sua familia nuclear de adocdo, assim como a alargada, composta por duas avds (uma
na cidade e outra na aldeia), pelos primos, a qual se v€m juntar os amigos da escola. O livro do
Pedro conta, afinal, a historia da Maria, filha adotiva de um casal de homossexuais, reconstituindo,
com recurso ao desenho e a escrita, o seu processo de crescimento, as suas experiéncias fundadoras,
os rituais que caracterizavam o seu dia a dia, nomeadamente a partilha da experi€ncia musical, tdo
cara a Manuela Bacelar, a leitura didria de histérias, os passeios ao ar livre no fim de semana, as
brincadeiras com os amigos e as noites passadas fora, a partilha das tarefas domésticas, a festa de

aniversario, o piquenique e as surpresas, fortalecendo os lacos afetivos que a unem aos
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progenitores. Claramente eufdrica, esta descrigdo nao s6 enfatiza a qualidade relacional da familia
apresentada, como a valoriza aos olhos dos leitores, uma vez que a diferenca, a existir, ndo reside,
neste caso, nas orientacdes sexuais de Pedro e Paulo, mas na felicidade que caracteriza os seus dias
e no afeto que partilham com Maria. Veja-se, ainda, como no final, j4 com Maria adulta e prestes a
ser mae pela segunda vez, Pedro e Paulo a visitam, tomam conta da neta durante a estadia da méae
na Maternidade e repetem, mais uma vez, todos os gestos de afeto que tinham j4 experimentado
com Maria, numa espécie de deliberada perpetuacdo de um projeto de felicidade.

Construida narrativamente segundo o modelo encaixado, isto é, de um livro dentro de outro,
a publicacio de Manuela Bacelar distingue visual e graficamente ambos os niveis narrativos,
estabelecendo diferencas claras entre eles e demarcando-os com recurso ao tipo de letra (cursivo
para a narrativa encaixada e itdlico para a principal), as ilustracdes e as op¢des cromadticas (imagens
coloridas, mais trabalhadas e mais pormenorizadas para recriar as imagens feitas por Pedro, na
metadiegese, e imagens mais simples, delineadas a carvdo e levemente contornadas e coloridas a
preto, cinzento e vermelho, para a narrativa principal) e textura e cor dos fundos de pigina (brancos
para a encaixada, levemente coloridos e texturados para a principal).

A ilustracdo sublinha, por isso, ao jeito de Manuela Bacelar, a profunda matriz afetiva que
permeia o texto, completando-o e recriando as personagens, os locais e ambientes onde se movem
de forma expressiva, em plena sintonia com as sugestdes fornecidas pelo texto.

No final de 2008, Sénia Pessoa edita Ser diferente é bom (2008), uma narrativa ilustrada
que, como o titulo indicia, toca a questdo da diferenga, dando conta ndo sé da existéncia de
diferentes tipologias de convivéncia familiar, incluindo a da Maria composta por dois pais, mas
também a linguistica e cultural, a propdsito da questdo da imigracdo e da inclusio, na comunidade
escolar, de alunos oriundos de diferentes paises. Mais de cariz pedagdgico do que literdrio, pela
forma como explicitamente procura orientar atitudes e valores sauddveis (habitos de higiene, de boa
alimentacdo, entre outros), o livro inclui um preficio da autoria de Gabriela Moita, psicdloga e
investigadora, que, no dmbito do seu Doutoramento, elaborou uma tese intitulada “Discursos sobre
a homossexualidade no contexto clinico: A homossexualidade de dois lados do espelho”. Neste
paratexto, a investigadora ndo sé saida a pertinéncia do tratamento da questdo da
homossexualidade, como, sobretudo, sublinha a importincia da diversificacdo de modelos de
afetividade com os quais as criancas interagem, em virtude de as mudangas sociais e culturais
sentidas nos ultimos anos ainda ndo serem convenientemente acompanhadas pelos materiais lddicos
que colaboram na socializacdo da crianca, com particular destaque para os livros, os filmes, os

brinquedos e os jogos. Marcados, simultaneamente, por um conservadorismo e por uma
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uniformidade nas estruturas familiares que apresentam, estes objetos ndo s6 ndo refletem a
pluralidade e a infinita diversidade das estruturas familiares contemporaneas, como nao promovem
uma cultura de aprendizagem das diferengas, em resultado de um convivio préximo com essas
realidades.

A abertura a novos temas e, em particular, a questdo da homossexualidade, que tem marcado
as ultimas décadas (no caso portugués, os ultimos anos), parece resultar de uma atengdo as
sociedades e a sua metamorfose, valorizando comportamentos integradores em relagdo as mdltiplas
diferencgas: étnicas e raciais, éticas e religiosas, afetivas e sexuais. A tematizacdo da questdo
homossexual, no universo da literatura de potencial infantil, ndo se enquadra, como os exemplos em
andlise permitem perceber, numa linha apologética ou propagandistica de celebracio da
homoafetividade. Trata-se, antes, de legitimar, desmistificando, um modelo possivel de relacdo
interpessoal, naturalizando-o, para além dos estere6tipos demeritérios em que se encontra enredado.
Trata-se também de demonstrar as multiplas faces do afeto, pluralizando experiéncias e, numa 6tica
ideal, prevenindo comportamentos homofébicos no futuro.

Difundindo percursos vitais e familiares plurifacetados, multiculturais, heterogéneos e, para
alguns, heterodoxos, o corpus contemporaneo da literatura de potencial rece¢do infantil interroga o
conceito de género, permitindo percebé-lo enquanto resultado de um coercivo processo de
modelacdo social que transforma a diferenca bioldgica entre masculino e feminino numa distin¢ao
de cariz cultural (Aguilar, 2007), a0 mesmo tempo que promove, enquanto elemento de fundacio de
identidade e de configuracdo de uma certa visdo do mundo, uma transformacéo do imagindrio e dos
modelos e convengdes que o regulam, ampliando a capacidade de os leitores lerem o mundo e,

desejavelmente, conseguirem muda-lo.
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AMIGOS, VECINOS, FAMILIA:
VISIBILIZACION DE LAS NUEVAS ESTRUCTURAS FAMILIARES HOY

Avelino Rego Freire'*
Universidade da Corufia

arego@udc.es

Resumen: La creacién y transmisién de los cuentos infantiles tradicionales entre generaciones se desarrolld
en el seno de las familias, en donde se transmitian y recogian los saberes culturales. Este es el primer e
intenso contacto entre la literatura infantil y la familia de ahi que luego el entorno familiar sea un elemento
primordial y esencial en la literatura infantil y juvenil. En los cuentos infantiles imperaban las familias
consideradas convencionales o tradicionales formadas por un padre, una madre y sus descendientes, sin
embargo también aparecian timidamente otros tipos de familias, como familias monoparentales (Caperucita
Roja), familias reconstituidas (Cenicienta), o historias en las que el o la protagonista no tenia un entorno
familiar (El Principito o Peter Pan). No obstante, es en el siglo XXI cuando la literatura infantil y juvenil
moderniza su representacién del mundo y de la sociedad, basandose en la cultura de la diversidad a partir de
una nueva concepcion de la ciudania donde aparecen habitualmente distintos modelos de familias, como
familias monoparentales, familias homoparentales, reconstituidas y divorciadas, familias adoptivas; familias
diferentes dentro de un contexto histdrico diferente. El cuento Amigos y Vecinos (2005) de Lawrence
Schimel y Sara Rojo, nos acerca a estos nuevos modelos familiares contemporaneos. El autor nos narra la
amistad entre dos nifios, Paco, hijo de padres divorciados, y Edu, un nifio adoptado de Asia por una pareja de
hombres, y juntos se enfrentan a la intolerancia, intransigencia y prejuicios existentes en algunos sectores de
la sociedad actual.

Palabras clave: familia homoparental; amistad; prejuicios; homofobia; respeto

Resumo: A criagdo literdria e a transmissao dos contos infantis tradicionais entre geragdes desenrolou-se no
seio familiar, onde se recolhiam e transmitiam os saberes culturais. Este € o primeiro e intenso contacto entre
a literatura infantil e a familia, e o meio familiar torna-se um elemento primordial e essencial na literatura
infantil e juvenil. Nos contos infantis dominavam as familias ditas convencionais ou tradicionais,
constituidas por um pai, uma mée e os respetivos descendentes, ainda que surgissem pontualmente outros
tipos de familias, nomeadamente as monoparentais (Capuchinho Vermelho), as reconstituidas (Cinderela),
ou ainda histdrias em que o protagonista ndo possuia um contexto familiar (O Principezinho ou Peter Pan).
Nao obstante, é no século XXI que a literatura infantil e juvenil moderniza a sua representacdo do mundo e
da sociedade, baseando-se na cultura da diversidade a partir de uma nova concecdo de cidadania onde
surgem habitualmente distintos modelos familiares, com familias monoparentais, homoparentais,
reconstituidas e divorciadas, familias adotivas; familias diferentes dentro de um contexto histérico também
ele diferente. O conto Amigos y Vecinos (2005), de Lawrence Schimel e Sara Rojo, aproxima-nos destes
novos modelos familiares contemporaneos. O narrador narra a amizade entre duas criangas, Paco, filho de

134 Avelino Rego Freire es licenciado en Filologia Inglesa por la Universidad de A Corufia. Sus lineas de investigacion
son la Literatura Infantil y Juvenil tema con el que presento diferentes trabajos de investigacion obteniendo el Diploma
de Estudios Avanzados en el 2004. Actualmente estd realizando una tesis doctoral cuyo tema central es la Literatura
Infantil y Juvenil Afroamericana. Tiene presentadas diferentes comunicaciones en encuentros cientificos nacionales e
internacionales y publicados, en libros colectivos y revistas, articulos sobre Literatura Infantil y Juvenil Inglesa. Ha
participado en Proyectos de Investigacion I + D financiados en convocatorias ptblicas autonomicas y ha colaborado
como secretario en la organizacion de diferentes actividades de Investigacion y Desarrollo (I + D) nacionales e
internacionales, como cursos de verano, ciclos de conferencias, seminarios o congresos en la Universidad de A
Coruria.
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pais divorciados, e Edu, um menino adotado na Asia por um casal de homens, e a forma como ambos, juntos,
enfrentam a intolerancia, a intransigéncia e os preconceitos existentes em alguns setores da sociedade atual.
Palavras-chave: familia homoparental; amizade; preconceitos homofobia; respeito

Abstract: The creation and transmission of traditional children's stories across generations took place within
the families, where cultural knowledge was transmitted and collected. This is the first and intense contact
between children’s literature and family therefore the family is a primary and essential element in children's
literature. The so-called conventional or traditional families, consisting of a father, a mother and their
descendents, prevailed in fairy tales. However other types of family timidly appeared such as single-parent
ones (Little Red Riding Hood), restructured ones (Cinderella), or stories in which the protagonist did not
have any kind of family environment (The Little Prince or Peter Pan). Nevertheless, it is in the 21" century
when children and youth literature updates its representation of the world and society. This literature is based
on the culture of diversity starting from a new concept of citizenship in which different family models
appear, such as: single-parent, gay or lesbian, reconstituted and divorced, adoptive ones; different families in
a different historical context. The story Friends and Neighbors (2005) by Lawrence Schimel and Sara Rojo,
brings us these new contemporary family models. The author tells the friendship between two children, Paco,
son of divorced parents, and Edu, an adopted child from Asia by a male couple, and both of them face the
intolerance, the intransigence and the prejudice that exist in some sectors of society.

Keywords: gay or lesbian parents; friendship; prejudice; homophobia; respect

La creacién y transmision de los cuentos infantiles tradicionales entre generaciones se
desarroll6 en el seno de las familias como foco de transmisién, en donde se recogian y transmitian
los saberes culturales. Este es el primer e intenso contacto entre la literatura infantil y la estructura
familiar, de ahi que luego el entorno familiar sea un elemento primordial y esencial en la Literatura
Infantil y Juvenil. Por eso la literatura infantil més alld de la fantasia y la ilusion, representa un
reflejo del entorno y por consiguiente de la familia. Podriamos pensar que las estructuras familiares
con las que nos encontramos en la literatura infantil cldsica concuerdan con lo que hoy entendemos
como familia convencional o tradicional. Como argumenta Vazquez de Prada (2008) la familia
entendida como nticleo formado por un hombre y una mujer con sus vastagos es una realidad cuya
estructura y funciones guardan una relacién directa con los procesos de industrializacion y otros
cambios sociales relacionados a partir de los siglos XVIII y XIX. No obstante aunque
predominaban las uniones constituidas exclusivamente por familias convencionales, en algunas
casos nos encontramos en los relatos modelos de familia extensa, como cabria esperar, pero también
aparecen familias reconstituidas (Cenicienta), familias monoparentales (Caperucita Roja),
personajes sin un entorno familiar convencional (El Principito, Peter Pan o Pippi Langstrum) que
tratan de superar los miedos, buscan la libertad y ademads tienen aspiraciones, suefios y deseos como
actos de rebeldia frente al mundo adulto.

Es en el siglo XXI cuando la Literatura Infantil y Juvenil moderniza su representacion del
mundo y de la sociedad, apoyandose en la cultura de la diversidad a partir de una nueva concepcién

de la ciudadania sobre la base del respeto, la igualdad, la democracia, el didlogo y el pluralismo. Es
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a partir de este momento cuando la literatura infantil, timidamente comienza a abordar temas y
probleméticas sociales de actualidad, que algunos adultos y sectores de la sociedad rechazan por
oponerse a la estructura familiar tradicional imperante durante siglos en la Literatura Infantil y
Juvenil.

Este nuevo enfoque de la Literatura Infantil y Juvenil actual se basa en la diversidad y esta
pensada para que en el lenguaje de los nifos y los jévenes, conozcan y reconozcan las distintas
composiciones familiares, que incluyen la realidad de la inmigracién, de las razas y colores, de las
discapacidades, asi como de las familias monoparentales y homoparentales, reconstituidas y
divorciadas, y familias adoptivas; familias donde se puede crecer de igual manera y que pueden
convivir con la familia tradicional.

Que los nifios y adolescentes se acerquen a estas nuevas situaciones familiares a través de la
literatura les ayuda a asumir comportamientos y modelos que cada vez comparten mds espacio con
la literatura tradicional eliminando y descartando prejuicios. Por eso los expertos reivindican el
importante papel que tiene la literatura para prevenir futuros comportamientos discriminatorios y
homoéfobos.

El escritor Lawrence Schimel'” y la ilustradora Sara Rojo'*® nos muestran un buen ejemplo
de este tipo de literatura infantil con su obra Amigos y Vecinos escrita en el afio 2005. El cuento
desarrolla la historia de dos nifios, Edu y Paco, que son dos amigos que viven en Chueca'’’ y que
pertenecen a familias bien diferentes entre si.

El cuento ayuda a repensar esos viejos modelos familiares y a aceptar que existen otras
nuevas uniones tan legitimas como los modelos tradicionales, contribuyendo a una sociedad maés

abierta y respetuosa con las diferentes formas de entender la familia y la vida, teniendo en cuenta el

135 Lawrence Schimel nacié en Nueva York en 1971 y vive en Espafia desde 1999. Escribe en inglés, castellano y

gallego y ha publicado mds de 100 libros en muchos géneros, entre ellos la literatura infantil. Sus escritos han sido
traducidos a méds de 25 idiomas por todo el mundo. Durante cinco afios, fue el coordinador para Espaiia de la Society of
Children's Book Writers and Illustrators. Compagina su labor como autor con la de traductor de castellano al inglés para
entidades como el MNCARS, el Instituto del Patrimonio Cultural de Espaiia, el Centro Dramatico Nacional, el Centre
Pompidou, etc. ademds de traducir literatura para varias editoriales y revistas en Espafia y el extranjero (Schimel, 2012).
Agradezco de manera especial a Lawrence Schimel todas sus aclaraciones y explicaciones a las dudas que me surgieron
al leer el cuento, que me respondid por correo electrénico durante todo el proceso.

"% Sara Rojo Pérez nace en Madrid en 1973. Es Licenciada en Bellas Artes. Durante varios afios fue directora artistica y
creativa de un estudio de dibujos animados. Ha ilustrado numerosos libros infantiles, y también ha trabajado como
ilustradora para adultos realizando portadas de libros y colaboraciones en periddicos y revistas (Diario 16, Mestizaje,
etc.). Su obra pldstica ha sido expuesta en exhibiciones individuales y colectivas (Rojo, 2011).

Agradezco de manera especial a Sara Rojo su consentimiento para que pueda usar sus ilustraciones en mi articulo.

" El barrio de Chueca se sitta en el distrito de Justicia de Madrid y toma su nombre de la plaza de Chueca. Hasta 1943
la plaza se llamaba San Gregorio por una estatua de San Gregorio Magno, pero desde 1943 estd dedicada al compositor
madrilefio Federico Chueca (1846-1908) famoso por sus zarzuelas como Gran Via 'y Agua, azucarillos y aguardiente.
Hoy en dia Chueca es conocido como uno de los barrios mds abiertos y tolerantes socialmente. Muchas personas gays,
lesbianas, bisexuales y transexuales viven en el barrio o lo visitan a menudo para sentirse libres de la discriminacién
que sufren en otras partes por los prejuicios de las personas (Schimel & Rojo, 2005: 33).
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gran cambio que se ha experimentado en las dltimas décadas y que afectan a los roles que se
desempefian dentro de la familia o la dindmica de relaciones que se dan en su seno.

La complejidad de la familia en las sociedades occidentales es tal, que se hace dificil llegar a
una definicién que recoja la variedad de modelos. Como sefialaba Francoise Héritier, si bien “todo
el mundo cree saber lo que es la familia [...], es interesante constatar que por muy vital, esencial y
aparentemente universal que sea la instituciéon familiar, no existe, al igual que sucede con el
matrimonio, una definicién rigurosa” (citado en Cadoret, 2003: 13). Lo que existe en realidad es
una definicién minima de parentesco, concepto del que la familia no es sino una manifestacion, en
la que el parentesco es el sistema que atribuye unos hijos a unos padres y unos padres a unos hijos.
Por ello la mayoria de la gente sigue confundiendo o asociando el término familia al de parentesco,
que a su vez lo asocian al concepto tradicional de familia nuclear. No resulta sencillo entonces
encontrar una definicién rigurosa del término, ni definir la terminologia propia, dada la gran
diversidad de las estructuras familiares y su evolucién en el tiempo, pero una posible definicion del

término en la actualidad es:

La unién de personas que comparten un proyecto vital de existencia en comun, que se quiere duradero, en el
que se generan fuertes sentimientos de pertenencia a dicho grupo, existe un compromiso personal entre sus
miembros y se establecen intensas relaciones de intimidad, reciprocidad y dependencia. (Palacios & Rodrigo:

1998: 33).

Esta definicion pretende acercarnos a un concepto amplio y diverso de familia, donde el
vinculo no tiene que ser necesariamente: entre un hombre y una mujer (familias monoparentales,
homoparentales), ni el matrimonio (existen separaciones y se forman nuevas familias
reconstituidas), ni siquiera la descendencia (adopcidn, técnicas de reproduccién asistida, uniones
anteriores...). Definiciéon que se puede aplicar también a la evolucidn de los roles dentro de la
familia, predominando la igualdad entre la pareja (ya sea un hombre y una mujer, dos hombres o
dos mujeres) y, en el caso de tener hijos, ambos se involucran de igual modo en la educacién de
ellos.

Lawrence Schimel y Sara Rojo en su cuento nos muestran a dos nifios, Edu y Paco, que son
amigos, pero ambos pertenecen a dos contextos familiares muy distintos pero ambos se encuadran
en los nuevos modelos familiares del siglo XXI.

Edu el protagonista del cuento, es un nifio asiitico que nos cuenta en primera persona y muy

orgulloso la historia de cémo sus dos padres lo adoptaron:
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Mis padres han vivido juntos mds de doce afios. Yo tenia dos aflos cuando me adoptaron. Me encanta cuando
me cuentan de nuevo la historia de cémo vinieron desde tan lejos para elegirme. Me trajeron a casa en un

avién, pero yo no me acuerdo” (Schimel & Rojo, 2005: 8-9).

Edu en todo momento es consciente de que es adoptado, sus padres lo hacen participe de
ello desde que es pequefio, para que conozca sus verdaderos origenes, y la importancia que
desempefia ahora dentro de su nueva familia.

La adopcién de nifios y nifias por parte de personas con las que no guardan relacion
biol6gica no es un invento de nuestros dias, sino que tiene siglos de historia. No obstante, la
adopcidn si ha adquirido en afios recientes un volumen y una visibilidad social sin precedentes. La
adopcidn supone la puesta en marcha de una serie de experiencias y procesos que habrdn de marcar
la vida cotidiana y el futuro de la familia como conjunto y de cada uno de sus integrantes como
personas. En las familias adoptivas se encuentran realidades muy diversas: familias bi y
monoparentales, parejas hetero y homosexuales, con hijos bioldgicos previos y sin ellos, que
adoptan a un solo nifio o una sola nifia o que adoptan mds de uno... No obstante, en la que yo me
centraré es en la familia adoptiva homoparental que es la que forman Edu y sus dos padres Luis y
David.

Edu nos presenta a sus padres, Papi y Papa:

Papi es Luis. Trabaja desde casa con el ordenador. Es disefiador grafico. En la pared de mi habitacién, tengo un
poster que me ha hecho, donde ha puesto mi cabeza a un cuerpo de perro (Schimel & Rojo, 2005: 10).

Papd es David. Trabaja para una compaifiia multinacional, en una oficina fuera del centro. A veces no llega a
casa hasta muy muy tarde. Pero siempre que puede, entra en mi habitacién para leerme un cuento antes de

dormirme, incluso si llega a casa demasiado tarde para cenar con nosotros. (Schimel & Rojo, 2005: 13)

Edu y su amigo Paco son conscientes del amor que Luis y David sienten por su hijo y lo
colman de carifio y cuidados, por eso Paco envidia un poco la familia de Edu, y sus sentimientos se
los manifiesta a Edu cuando le dice: ““ —Ojald que mi madre pudiera encontrar un buen novio, como
uno de tus padres. jTienes tanta suerte!” (Schimel & Rojo, 2005: 13). Paco incide en su normalidad
diaria al margen de los prejuicios y estereotipos a los que se tendra que enfrentar mas adelante en su

vida.
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(Schimel & Rojo, 2005: 10)

El hecho de que existan nuevas formas de familia, y sobre todo, que comiencen a hacerse
visibles, plantea nuevas preguntas a la sociedad y obliga, por tanto, a buscar nuevas respuestas. Sin
duda, el hecho de que haya comenzado a hablarse de la existencia en Espafia de familias
homoparentales, o que los colectivos de gays y lesbianas hayan reclamado el derecho al matrimonio
y a la adopcién o acogimiento conjunto de menores por parte de parejas homosexuales ha
trasladado a la sociedad un debate encendido acerca de estas realidades familiares de las que se
desconoce en Espaiia casi todo, comenzando por su nimero y siguiendo por sus caracteristicas o
como es la vida en ellas. Por esta razon las familias homoparentales constituyen el tipo de familia
menos conocido y aceptado de todo el conjunto de nuevos modelos familiares que en este momento
estin presentes en nuestra sociedad. Otras familias antafio rechazadas, invisibilizadas o
simplemente obviadas (adoptivas, monoparentales, reconstituidas, uniones de hecho) han pasado a
ser progresivamente visibles en nuestro entorno en un proceso de aceptacion de modelos familiares
diversos (Flaquer, 1999).

Este es el motivo por el que la familia homosexual adoptiva resulta especialmente novedosa.
Su inexistencia histérica, la singularidad de los actores implicados en estos procesos tan particulares
y, en su conjunto, los elementos ideoldgicos que comporta son de tal envergadura, que las muy
recientes posibilidades de matrimonio y de adopcién abiertas a estas parejas han puesto de
manifiesto la divisiéon de opiniones que se vienen gestando en la sociedad espafiola. Sin duda, uno

de los retos de estas familias tiene que ver con el grado de aceptacién de que disfruten en su entorno
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social y el apoyo que reciban de él, variable relevante para todas las familias, pero que en las
homoparentales adquiere un acento especial, dado los prejuicios homdéfobos que todavia
encontramos en nuestra sociedad. Estos estereotipos despiertan un rechazo, por ciertos sectores de
la sociedad a la hora de facilitar la adopcidn por parte de parejas homoparentales alegando que
puede afectar al desarrollo psicoldgico y al ajuste social del nifio, basandose en prejuicios como la
promiscuidad o la falta de una vida estable. Ademds para muchas personas de nuestra sociedad la
presencia de la homosexualidad resulta incémoda, sobre todo y fundamentalmente porque cuestiona
algunos de los valores morales y sociales, como la procreaciéon y las relaciones entre los sexos.
Muchos ven la homoparentalidad como una aberracién, una destruccion de la familia y una pérdida
de los valores familiares en la que no se puede permitir que adopten a nifios. Pero evidentemente
estamos ante meros e infundados estereotipos sin sentido.

En el mundo, las estadisticas lo confirman, los hijos de familias homoparentales tienen una
vida similar a la de los hijos de familias heterosexuales como afirma Chicosé Cubero'*® en el diario
El Mundo “‘estd mas que demostrado que el desarrollo de los nifios dentro de un niicleo familiar
homoparental es tan positivo como el entorno heteroparental. Ademds, la heterosexualidad por
desgracia no garantiza el desarrollo del nifio de una forma 6ptima. Si no, no tendriamos dispositivos
de proteccién de menores” (citado en Mendoza: 2009).

La frecuencia de la adopcién homoparental, como en el cuento de Schimel, demuestra que
cumple con los requisitos legales, impuestos por las legislaciones vigentes, de madurez psicolégica,
emocional y econdmica para sostener y educar a uno o més hijos. Aunque los estereotipos estipulan
la idea de que una pareja homosexual no debe adoptar hijos ya que segtn dichos prejuicios esto
seria una perversion, pero nada mas lejos de la realidad ya que se comienza a concienciar a la
sociedad de que las parejas homoparentales adopten es tan licito y natural como lo pueden hacer las
heterosexuales o monoparentales.

En cuanto a la adopcion se debe plantear la necesidad de ser adoptado que tienen nifios y
nifias crecidos en determinados ambientes familiares y no centrarse en la polémica del derecho a
adoptar de tal o cual tipo de persona. Lo fundamental estribaria en la capacidad de tolerancia,
flexibilidad, control emocional, etc., que en realidad constituyen los fundamentos imprescindibles

para la debida crianza y atencioén a los nifios. Asi lo indica el profesor Jesus Palacios:

138 Entrevista realizada por Mariona Cerd6 a Chicosé Cubero, presidente de “Ben Amics”, asociaciéon LGTB de las Islas
Baleares que ayuda a orientar a quienes estdn faltos de informacién en cuanto a su propia sexualidad o a la de cualquier
familiar.
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Son muchas las parejas y las personas que pueden responder a estas exigencias de la adopcién. Lo esencial no
radica en sus creencias religiosas, en sus preferencias sexuales o en su forma de organizacién familiar, sino en
sus actitudes educativas y en su capacidad para hacer frente adecuada y establemente a las necesidades de

quienes son adoptados (2000).

En este sentido, si somos conscientes de estos resultados y de la importante labor en tareas
relacionadas con la seleccion, formacidn, asignacién de un menor y seguimiento de la familia
adoptiva, que tienen encomendadas los equipos profesionales al servicio de la Administracion, estas
reticencias sociales podrian minusvalorarse. En lugar de centrarnos en la sexualidad de las personas
que desean adoptar, nos deberiamos centrar en “los nifios y nifias que pasan su infancia sin la
posibilidad de una vinculacién estable e intensa a personas adultas que se responsabilicen de
manera individualizada de la atencién de sus necesidades fisicas, psicolégicas y sociales” (Palacios,
2000).

En el caso de Edu, criado por dos padres, es un nifio educado, respetuoso y tolerante, incluso
cuando gente como Alfonso le falta al respeto. Es un nifio seguro de si mismo, sin miedos y
consciente de la realidad de la diversidad familiar en nuestra sociedad, y es un nifio libre de los
tipicos estereotipos y prejuicios que aparecen en nuestra sociedad cuando afirma: “Hay gente que
piensa que tener dos padres en vez de un padre y una madre, es algo raro. No han tenido la suerte de
conocer a dos padres tan estupendos como los mios, que se quieren tanto y a mi también me

quieren” (Schimel & Rojo, 2005: 24).

(Schimel & Rojo, 2005: 8)
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La familia de Paco no se parece en nada a la de Edu (y éste sabe muy bien cémo se siente
Paco, ya que es su mejor amigo y vive en el piso de arriba). “Sus padres estdn divorciados y su
padre vive en otra ciudad. Su madre, Lola, trabaja en una tienda por las tardes. No estd lejos, pero
Paco viene a nuestra casa para no estar solo hasta que ella vuelva” (Schimel & Rojo, 2005: 7).

El divorcio es un proceso complejo que afecta de manera diferente a los miembros del
sistema familiar. Tanto los padres como los hijos consideran que el divorcio es un cambio vital muy
estresante, ya que implica una serie de transiciones y reorganizaciones, como en el caso de Lola y
Paco. Lola tiene que criar y educar ella sola a su hijo, hecho que los une mucho maés, y cuentan con
la ayuda de sus amigos y vecinos quienes cuidan a Paco mientras Lola trabaja en una tienda por las
tardes. El divorcio hace que los nifios se cuestionen y pregunten qué va a suceder con sus familias,
porque se sienten fuera de lugar, y ven que formar parte de una familia es muy dificil, como le
ocurre a Paco, que vive con su madre, pero dos veces al afio debe visitar a su padre, como nos relata

Edu:

El padre de Paco se marché de la casa hace dos afios a otra ciudad, y se ha casado con otra mujer. Dos veces al
afio, Paco va a visitarlo. Pero siempre lo pasa mal. Aun no ha perdonado a su padre por cambiar tanto a la
familia. Creo que lo puedo entender. Si el padre de Paco no se hubiese ido, su madre no estaria saliendo con

tios tan horribles como Alfonso (Schimel & Rojo, 2005: 24).

No hay duda de que el divorcio es dificil y perturbador para los nifios, y en el momento de
producirse hace que muchos de ellos experimenten problemas emocionales y conductuales. Paco
experimenta dichos problemas emocionales, ya que no le perdona a su padre que haya cambiado
tanto a su familia desde el momento en que se marcha a vivir a otra ciudad para formar una nueva
familia. Paco tiene que convivir alternativamente con ambos progenitores, asi como con las familias
combinadas o reconstituidas, fruto de segundas uniones, en la que ademds aparecen nuevas figuras.
La llegada de estas nuevas figuras puede estar cargada de tensién y hostilidad, causa por la que
Paco lo pasa mal tanto con su padre y su nueva familia, como con el novio de su madre. Su familia
ya no es lo que era y él no se siente bien aunque sabe que tiene a su madre que lo ayuda y lo apoya
en todo.

Paco no lleva bien la relacién amorosa que mantiene su madre Lola con su novio actual
Alfonso. Nos lo hace saber cudndo le pide a Luis por favor si puede quedarse a cenar y Luis le dice
que si y si le sucede algo, entonces Paco confiesa: “No me cae bien el nuevo novio de mi madre. Es
un mandén. Sélo llevan saliendo unas semanas, pero se cree que puede decirme lo que debo o no

hacer. Y no es mi padre” (Schimel & Rojo, 2005: 16).
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La figura de Alfonso, el novio de la madre de Paco es esencial en el cuento, porque
representa los prejuicios existentes en nuestra sociedad y actia con ignorancia, temor y recelo hacia
lo desconocido y ajeno, mostrando sus inseguridades y miedos.

Alfonso esté influido por la mentalidad de la sociedad patriarcal, marcada por el predominio
justificado en términos ideoldgicos de un tnico tipo de familia, que habitualmente silenciaba o
disfrazaba de patoldgico la existencia de otras formas de organizacién familiar. Por eso Alfonso,
influido por el machismo predominante en el sistema patriarcal existente en la educacion que
recibid, cuando conoce a Edu y su familia y ve a los nifios (Edu y Paco) jugando les pregunta: “—
(No sois demasiado mayores para estar jugando con muiiecas?” (Schimel & Rojo, 2005: 18), a lo
que Edu responde: “No es una mufieca, es un perro de peluche. Papi me lo regalé porque no puedo
tener un perro de verdad, porque a Papa le dan alergia” (Schimel & Rojo, 2005: 19). Alfonso tiene
tan interiorizados los estereotipos de género que cree que lo que estd diciendo es lo normal y lo
correcto, ya que dichos estereotipos son fruto de la educacién recibida, de sus procesos de
aprendizaje y de parte de la sociedad en la que vivimos que se muestra reacia a los cambios.
Alfonso piensa firmemente que los nifios no deben jugar con muiiecas, porque segin su mentalidad
retrégrada eso es cosa de nifias. Sin embargo Edu, incluso siendo un nifio, entiende que esas
creencias acerca de lo que ‘es de chicos’ y lo que ‘es de chicas’ no tienen fundamento ni sentido y
son fruto de la incultura e ignorancia. Ensefianza que le han transmitido sus padres, Luis y David,
que previamente se desprendieron de los estereotipos de género con los que también han crecido.
Por todo esto Edu, a pesar de sentirse ofendido, ve claramente que Alfonso es un desagradable y

antipatico, y piensa en cémo contestar a Alfonso educadamente aunque no lo merece:

Quisiera decirle de todo, pero aunque €l sea borde sé que yo no debo comportarme igual que él.
Asi que le digo:
— Mis padres tienen osos de peluche y son mayores que yo (Schimel & Rojo, 2005: 19).

Alfonso hace caso omiso a la respuesta de Edu y sigue inmerso en su evaluacion
preconcebida de Edu y su familia, y al observar que Edu es asidtico, de nuevo teniendo en cuenta

sus prejuicios y prejuzgando la situacion, se dirige a Luis y le dice:

— Sélo quiero decirte que no tengo prejuicios.
— (A qué te refieres? —pregunta Papi.

—Bueno... —dice Alfonso, mirdndome—. Al hecho de que tu mujer sea asidtica (Schimel & Rojo, 2005: 20).
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Alfonso tiene un prejuicio discriminatorio que late en su interior, ya que en lugar de
normalizar el hecho de que vivimos en una sociedad multicultural donde se debe llegar a la
valoracion positiva de la diversidad como una riqueza que hay que entender y asumir, simplemente
se disculpa diciendo que no tiene prejuicios, y ddndole importancia a que la ‘supuesta’ mujer de
Luis pertenezca a otra raza, que sea asiatica. Esta situacion es embarazosa porque Luis tiene que
aguantar los improperios de Alfonso, pero Lola se siente tan avergonzada que dice que Edu es

adoptado, a lo que Alfonso responde:

— Lo siento —Alfonso se disculpa—. No quise insultar a tu mujer.

— Pensé que no tenias prejuicios —le responde Papi.

— Pues, no —empieza Alfonso— Es que...

Papi tiene una sonrisa irénica. Sé que esta disfrutando haciendo pasar por tonto a este tio mal educado y borde.
Paco y yo procuramos no reirnos.

— No importa —le dice Papi—, porque no tengo mujer (Schimel & Rojo, 2005: 20).

Alfonso muestra rechazo y hostilidad hacia otras etnias, pone de manifiesto una actitud
xenofoba que provoca un desprecio y una intolerancia al decir que no queria insultar a su mujer,
simplemente por el hecho de pertenecer a otra raza. Prejuicios que irdn en aumento en el momento
que David sale de la cocina a saludar a Lola y Alfonso y este se da cuenta de que son una pareja y
forman una familia homoparental. La reaccién de Alfonso deja ver su mentalidad retrégrada,

mostrando una actitud homéfoba hacia los amigos de Lola:

— iSon dos hombres! —Alfonso ignora a Papd y se vuelve hacia Lola, preguntdndole.
— Entonces, ¢ son maricas?
[...]
— No hables de mis amigos de esta manera —le dice Lola a Alfonso.
— jMenudos amigos! —responde Alfonso—. Obviamente son una mala influencia para tu hijo. Mira como le dan

juguetes de nifia. Veo que todo lo que dicen de Chueca es verdad (Schimel & Rojo, 2005: 22).

Alfonso estigmatiza y culpabiliza la homosexualidad, ya que posee conductas muy negativas
y tradicionales sobre los roles de género, debido a su mentalidad conservadora y a su ideologia
tradicional de familia y género y el desconocimiento personal de gays y lesbianas. Las reacciones
homof6bicas de Alfonso son fruto de su temor o recelo a lo desconocido y ajeno, esto lo hace
sentirse inseguro y refuerza su autoestima atacando todo lo relativo a la homosexualidad. Alfonso

considera la homosexualidad como algo antinatural, un concepto mantenido por la tradicién judeo-
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cristiana presente a lo largo de la historia. Alfonso ve la homosexualidad como algo inaceptable, ya
que considera que la familia posee como tltimo fin la procreacion, y para eso se necesita un padre y
una madre. Asi mismo ve una clara amenaza a las normas sociales establecidas y a los estereotipos
de rol de género. Segin Alfonso la homosexualidad supone un cambio de rol, es decir que el
homosexual masculino lleva a cabo un comportamiento femenino, (de ahi que no le guste que los
nifios jueguen con muiecas), y viceversa, su comportamiento homéfobo es su respuesta ante la
creencia de incumplimiento de tales pautas bioldgicas y sociales que €l considera normales y
validas.

Para Alfonso, y todos aquellos sectores de la sociedad mas retrogrados, la presencia de la
homosexualidad resulta incémoda sobre todo y fundamentalmente porque cuestiona la vision
tradicional de algunos de los valores morales y sociales profundamente arraigados en nuestra

sociedad, como la procreacién y las relaciones entre los sexos.

(Schimel & Rojo, 2005: 22-23)

Esta forma de pensar y de reaccionar de Alfonso avergiienza a Lola y a su hijo Paco, y
provoca el enfado de David y Luis, que lo invitan a abandonar la casa, pero finalmente se marcha
s6lo. Mientras Lola se disculpa con sus amigos y toma la decisién de que ella y su hijo deben
enfrentarse a Alfonso: “Ya sé que va a ser dificil pero creo que es mejor que nos enfrentemos a
Alfonso ahora” (Schimel & Rojo, 2005: 23).

Alfonso no es malo, simplemente comete errores por ignorancia, que es algo que los nifios
en general hacen también. Estos tendrdn simpatia hacia su personaje, desde el momento en que pide
disculpas y aprende de sus errores, valorando el hecho de ir a pedir perdén. Muchos nifios que lean

el cuento se daran cuenta que han compartido o comparten prejuicios que se exhiben en el cuento a
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través del personaje de Alfonso, y el hecho de disculparse y reconocer los errores es algo positivo

que se debe resaltar:

Alfonso tose un poquito, y mira a sus zapatos.

—Es que... He venido a disculparme —contesta por fin—. Por lo que dije ayer. Es que, nunca habia conocido a
una pareja de gays y siempre me habfan dicho que esto no es normal...Pero ahora Lola y Paco me han contado
un poco mds de cémo sois, como personas, y os he conocido, y si nadie me dijo algo no lo hubiese
imaginado... En fin, estuve equivocado al pensar asi y lo siento por lo que dije. Espero que me deis una

segunda oportunidad (Schimel & Rojo, 2005: 28).

Alfonso reconoce ser victima de su conducta machista, y que defendia la idea preconcebida
que tenia de la construccion de género, mediante la estigmatizacion de aquello que se alejaba de su
modelo. Reconoce que Lola y su hijo, le han hecho ver que se debe erradicar el rechazo, la
discriminacién, el aislamiento de nuestras vidas, poniendo en valor la diferencia, arrojando luz
sobre la dimension enriquecedora que encierra lo distinto. El simple hecho de que Alfonso
reconozca esto y quiera romper con el tabd que tenia hacia lo distinto, la homosexualidad, supone
por si mismo un importante avance.

Alfonso pide una segunda oportunidad, porque entiende que la diversidad sexual es una de
las diferencias que debe aprender a respetar y valorar, y para respetar dicha diversidad entiende que
debe desmontar los prejuicios y conocer verdaderamente en qué consisten dichas diferencias, que
conviven en una realidad que a menudo mucha gente desconoce, y asi poder transmitirlas a la gente
que le rodea. De esta manera Alfonso entiende el gran valor que tienen el respeto y la tolerancia
hacia los demds y que no debe tener miedo a las diferencias y que debe ser una persona abierta para
ayudar a crear una sociedad mds plural y tolerante con las diferentes formas de entender la familia,

la vida y la sociedad en general.
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(Schimel & Rojo, 2005: 29)

Luis, consciente de que el arrepentimiento de Alfonso es verdadero y que todas las
barbaridades que dijo anteriormente eran fruto de su ignorancia y de la educacién tradicional y
patriarcal recibida, le da una segunda oportunidad cuando le dice: “~No voy a negar que lo que
dijiste ayer nos doli6. Pero me alegro si ha servido para despertarte a los prejuicios que tienes e
intentar cambiar. Espero que en el futuro pienses antes de hablar, especialmente delante de mi hijo y
el de Lola” (Schimel & Rojo, 2005: 28).

Las disculpas de Alfonso no sélo agradan a Luis y Edu, sino que Paco, al conocer la
reaccion de Alfonso, reconoce que es una actitud que se debe valorar: “—Pues es un avance. A ver si
se disculpa conmigo por ser tan mandén. Mama me dijo que no sabia hasta anoche que tenia tantos
prejuicios. Dice que cuando estaban los dos solos, era siempre educado y atento. Ella pensaba que
era tan mandén conmigo para mostrarle su interés por mi” (Schimel & Rojo, 2005: 30). A Paco le
sienta bien que Alfonso cambie de opinién.

Las transformaciones sociales y legales de las udltimas décadas en Espafia, han incidido de
forma significativa en la visualizacién de otro tipo de familias, diferentes a la tradicional, y mads
concretamente en la existencia de una gran diversidad de estructuras familiares. Por este motivo se
aborda el tema de la familia en la escuela de una forma abierta y plural, dado que cada vez es mayor
el nimero de nifios que pertenecen a familias monoparentales, reconstituidas, que atraviesan por
procesos de divorcio, de readaptaciones familiares, etc. Este enfoque en la escuela es muy
importante para el desarrollo psicolégico de los nifios y las niflas para que sientan esa diversidad
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familiar como una realidad habitual, no considerando a priori ningun tipo de familia mejor que otro.
Los cambios a los que se enfrentan los nifios influyen en su desarrollo personal, en su adaptacién a
distintos entornos sociales y en la construccidon que hagan del concepto de familia. De esta forma la
escuela no solo refleja las realidades familiares de cada nifio o nifia, sino que también es una
ventana a las vidas y experiencias familiares de otras personas, puesto que ello facilita que amplien
su mirada y cultiven actitudes de tolerancia, respeto y aprecio por la diversidad.

Schimel, a través de Edu, nos hace un repaso por las diferentes familias que tienen todos sus
compaiferos de clase, y como las respetan y aprecian todas, porque ninguna es mds importante que
otra, todas tienen el mismo valor ante la sociedad, ya que “un tipo de familia no marginard a otro
tipo de familia, sino que se producird simultdneamente un gran abanico de formas de convivencia
familiares y extrafamiliares” (Beck & Beck-Gernshein, 2001: 199). Edu nos describe las familias de
sus amigos: Alvaro, José, Carolina, Guille y Nuria.

La familia de Alvaro es una familia tradicional, “tiene una madre y un padre, y los dos
parecen majos.” (Schimel & Rojo, 2005: 26). Al igual que la de José “que tiene madre y padre, una
hermana mayor y una hermana menor” (Schimel & Rojo, 2005: 27).

Carolina tiene una familia adoptiva, al igual que la de Edu, pero Carolina “es adoptada, pero
no en otro pais. Su madre y su padre no pudieron tener hijos propios, y estdn super felices y la
adoran” (Schimel & Rojo, 2005: 27); y a su vez Carolina adopta “a Félix, un gato abandonado, que
también forma parte de la familia” (Schimel & Rojo, 2005: 27).

Guille pertenece a una familia reconstituida, ya que ahora

tiene dos madres y dos padres. Sus padres se divorciaron, y cada uno se casé de nuevo y ahora tienen otros
hijos con sus nuevas familias. Pero todos se llevan bien (mejor que antes, cuando estaban casados, lo dice todo
el mundo) y a Guille le caen bien todos sus hermanos, hermanas, padres y madres: todos son su familia

(Schimel & Rojo, 2005: 26).

Nuria tiene una familia monoporental, ya que Nuria “sélo tiene un padre, porque su madre
murié de céncer el afio pasado. Toda la clase envid tarjetas y flores cuando estuvo en el hospital”
(Schimel & Rojo, 2005: 26).

Como vemos todas las familias de los nifios y nifias de clase son distintas, pero todas tienen
el mismo valor, ya que ninguna es mds importante que otra, como dice el propio Edu: “jHay tantos
tipos de familias distintas! ;Yo no cambiaria la mia por la de nadie!” (Schimel & Rojo, 2005: 27).
Edu es consciente de que pueden apreciarse en nuestra sociedad diferentes tipos de familias vy,

aunque €l no cambiaria su familia por la de nadie, no le importaria compartirla con la gente que
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aprecia cuando dice: “no me importa compartir a mis padres con Paco, como es mi amigo y ahora
no tiene ninguno...” (Schimel & Rojo, 2005: 27), o cuando habla de Nuria y dice: “Si yo tuviese
una madre, la compartiria con Nuria” (Schimel & Rojo, 2005: 26). Edu comparte su familia, porque
considera que tiene unos padres muy buenos y los compartiria con todos sus amigos que lo
necesiten, ya que su familia es el tesoro mas valioso que posee.

A modo de conclusidn decir que la familia es una entidad tan cercana y cotidiana que, a
primera vista, su andlisis pudiera parecer una tarea sencilla. Pero la familia tiene un cardcter cada
vez mas dindmico, impregnada de valores y también de prejuicios que dificultan su andlisis y
demandan una mayor profundidad para su estudio.

La familia en el siglo XXI ya no es la de antafio ni las formas juridicas pueden ser las
mismas. La diversidad familiar es una tendencia de cambio que amplia la legitimidad a un rango
mads o menos amplio de estructuras familiares, creando nuevas necesidades y demanda, pero que no
pone en peligro el orden social ni resulta de una temida desinstitucionalizacion familiar o crisis de
la familia. Al mismo tiempo se puede decir que el panorama futuro vendrd marcado por la
existencia de una gran diversidad de estructuras familiares junto a formas decididamente
‘tradicionales’, al igual que otros estilos de vida que quizds hoy todavia ni siquiera conozcamos. Por
ello decimos que la diversidad familiar debe ser entendida como una fuente de riqueza para una
sociedad, que cuenta asi con una pluralidad de recursos y referentes para organizar la vida social.

El cuento Amigos y Vecinos nos ayuda a repensar esos viejos modelos familiares y aceptar
que existen otras nuevas uniones familiares tan legitimas como los modelos tradicionales,
contribuyendo a una sociedad mds abierta y respetuosa con las diferentes formas de entender la
familia y la vida. La historia de Edu y Paco promueve actitudes y valores en el lector infantil y en el
lector adulto, como son el respeto y la tolerancia, y lucha contra los estereotipos y prejuicios
sexistas, homoéfobos y racistas, que aun siguen presentes en nuestra sociedad oponiéndose y
rechazando lo ‘desconocido’ y ‘diferente’.

En definitiva la familia protagonista del cuento formada por Edu y sus dos padres Luis y
David, es consciente de los prejuicios sociales existentes acerca de las familias homoparentales
como la suya. Pero no tienen miedo, sino todo lo contrario estdn orgullosos y felices de formar una
unidad familiar donde imperan valores fundamentales como son: la igualdad, la libertad, la
individualidad, la tolerancia, el respeto, la solidaridad o la felicidad. Valores que quieren hacer
llegar a todas las personas de su entorno para demostrar a nuestra sociedad que su familia es tan

vélida y legal como cualquier otra que pueda existir hoy en dia en nuestro estado de derecho, lo
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unico que desean es que se les conozca y que no los prejuzguen por el simple hecho de ser una

familia distinta a la familia tradicional.
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Resumo: As propostas de leitura, apresentadas neste artigo, foram extraidas de obras de Literatura
Infantojuvenil legitimadas pelo Plano Nacional de Leitura existente em Portugal. Integradas na perspetiva de
que as familias devem colaborar com as agéncias de literacia na formacdo de leitores assentam, igualmente,
numa visdo plural que entende a cultura como um resgate necessirio a formagdo de leitores e,
concomitantemente, de verdadeiros cidadaos.

Palavras-chave: leitura; leitores; familia; literatura infanto-juvenil; cultura

Resumen: Las propuestas de lectura, presentadas en este articulo, fueron extraidas de obras de Literatura
Infantil y Juvenil legitimadas por el Plan Nacional de Lectura de Portugal. Integradas en la perspectiva de
que las familias deben colaborar con los agentes literarios en la formacién de lectores, se asientan ademas en
una vision plural que entiende la cultura como un rescate necesario para la formacién de lectores vy,
conjuntamente, de verdaderos ciudadanos.

Palabras clave: lectura; lectores; familia; Literatura Infantil y Juvenil; cultura

Abstract: The proposed reading presented in this article was taken from books of literature for children
legitimated by the National Reading Plan in Portugal. Integrated into the perspective that families should
collaborate with agencies of literacy in the training of readers, they are also based on a plural vision that
understands culture as a ransom, necessary for the formation of readers and, concomitantly, of true citizens.
Keywords: reading; readers; family; children's literature; culture

Introducao

Na maior parte das culturas, a familia é assumida como sendo o primeiro grupo de
socializacdo de qualquer sujeito. Autores como Sampaio (2000) referem-se a familia como palco
dos primeiros reportdrios culturais e, nesse sentido, Bruner (1983) convoca a necessidade de
existéncia de rotinas no “setting” familiar, tdo importantes para qualquer tipo de aprendizagens.

Elkind (1976) lembra o papel da vinculagdo e o dinamismo da idade (tendéncia da crianca para

" Maria da Graga Sardinha é doutorada, professora na FAL (Faculdade de Artes e Letras) da Universidade da Beira
Interior, onde é responsdvel pela coordenagdo do Mestrado em Ensino do Portugués/Espanhol. Autora de vdrias
publicagdes nacionais e internacionais, a sua investigacdo centra-se na drea da Literacia e da Leitura.

10 Jodo Machado é doutorado, professor na ESART (Escola Superior de Artes Aplicadas) do Instituto Politécnico de
Castelo Branco, onde é responsdvel pela drea da lingua e da cultura portuguesas. Autor de vdrias publicacoes
nacionais e internacionais, a sua investigagdo centra-se nas dreas da Literacia, da Leitura e da Cultura.
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imitar os mais velhos) como tipos de interacdo social, igualmente necessédrios. Evidentemente, com
o passar dos anos, a familia foi assumindo papéis diferentes. No entanto, continua a ser indiscutivel
que esta é fundamental na educacdo das criangas e dos jovens. Ora, para ajudar a familia na
formagdo de leitores, a escola e outras instituigdes culturais, como por exemplo as bibliotecas,
devem evidenciar-se como verdadeiras agéncias de literacia capazes de colmatar as desigualdades
sociais, j& hd muito referidas em Bernstein (1975). Neste ambito, a necessidade de leituras
partilhadas que possam, num cendrio e noutro, contribuir para a promog¢do da leitura e,
concomitantemente, para a formagdo de leitores assume, neste trabalho, particular relevancia.

Os estudos acerca da literacia tém evidenciado que a leitura, enquanto pratica transversal a
todas as dreas do curriculo, pode ser a forca motriz na formacao de cidadaos criticos e interventivos,
tal como sugere Savater (2010), mas portadores de uma bagagem enciclopédica, por sua vez
englobada num resgate cultural, traduzido quer na cultura local, quer numa dimensao mais ampla e
mais universal.

Assim sendo, apoiamo-nos em Novoa (1999), quando o autor se interroga acerca da cultura
que se deve valorizar em detrimento de outra. A nossa proposta, neste artigo, assenta na tentativa de
definicdo de cultura, para posteriormente elencarmos um conjunto de atividades, por sua vez
legitimadas pelas leituras aconselhadas no PNL, enquadradas, por sua vez, na relagdo escola-

familia-meio.

1. Cultura: tentativa de uma definicao

Iniciamos esta proposta de defini¢do de cultura com a preocupacdo encontrada em Savater,
para quem ndo hé culturas superiores ou inferiores a outras, sendo que todas elas interagem entre si,
formando um todo, um novelo onde todos os fios se entrecruzam: “Ninguna cultura es insoluble
para las otras, ninguna brota de una esencia tan idiosincrasica que no pueda o no deba mezclarse
con otras, contagiarse de las otras.” (1997: 69)

Numa perspectiva antropoldgica, Vivelo (1978: 17) define cultura como “un mecanismo de
adaptacion: la totalidad de herramientas, actos, pensamientos e instituciones por medio de las cuales
una poblacién se mantiene.”

Na mesma linha, de algum modo corroborando o autor anteriormente citado, Tylor (1977: 1)
entende por cultura “aquella totalidad compleja que incluye conocimientos, creencias, arte, valores
morales, leyes, costumbres y todas las capacidades y habitos adquiridos por el hombre como

miembro de la sociedad.”
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Fernando Poyatos, na sua obra La comunicacion no verbal (1994: 25), propde uma defini¢ao

que, em nosso entender, se poderia qualificar como fotalista:

La cultura puede definirse como una serie de habitos compartidos por los miembros de un grupo que vive en
un espacio geografico, aprendidos, pero condicionados biolégicamente, tales como los medios de
comunicacién (de los cuales el lenguaje es la base), las relaciones sociales a diversos niveles, las diferentes
actividades cotidianas, los productos de ese grupo y cémo son utilizados, las manifestaciones tipicas de las
personalidades, tanto nacional como individual, y sus ideas acerca de su propia existencia y la de los otros

miembros.

Entre as vdrias perspetivas inerentes ao conceito de cultura, deparamo-nos com uma outra,
mentalista, na qual se inclui a visdo de Goodenough (1957:167), que privilegia, de algum modo, a

capacidade de transformacdo da natureza humana:

En mi opinién la cultura de una sociedad consiste en lo que las personas [miembros de esta sociedad] necesitan
saber o creer para poder operar en una forma aceptable para sus miembros... La cultura se refiere a lo que las
personas tienen que aprender y difiere de su herencia bioldgica. Con esta definicién debemos reconocer que la
cultura no es un fenémeno material. (...) Se refiere a los modelos que las personas usan para percibir relacionar
e interpretar todas estas cosas. Como tal, lo que dicen y hacen las personas, su organizacién social, sus eventos:
todos son producto o resultado de su cultura en la medida que la aplican a la tarea de percibir y responder a sus

circunstancias.

Sem nos determos em posicdes mais ou menos etnocéntricas, porque sujeitas a querelas, ndo
podiamos deixar de apresentar a visdo de Estanque (2007), ao apontar para a tendéncia,
frequentemente encontrada, onde se confunde a nocdo de cultura com alta cultura, isto é, o
conjunto de conhecimentos considerados eruditos, traduzidos nas dimensdes artistica, literaria,
filosofica, musical, etc., apenas acessivel a alguns, as chamadas elites. Embora se trate de um
conceito com multiplos sentidos, na dtica daquele autor, as ciéncias sociais apontam para uma
perspetiva mais abrangente, como um sistema de significados, atitudes e valores compartilhados,
assim como de formas simbdlicas através das quais se expressa ou se encarna. Ao exemplificar a
sua visdo, remete para as comunidades indigenas, os grupos étnicos, e as camadas populares em
geral possuem também as suas formas particulares de expressao cultural.

Mediante o exposto, entendemos que os textos, encarados como artefactos culturais, seja
quais forem os seus perfis, no sentido lato de que todos os cendrios funcionam enquanto tal (dando,
por sua vez, azo a leituras e leitores diversos), sio o modo como Baptista (2003, cit. Machado,

2011) interpreta a cultura, pois, ai, refere, dialogam e interagem diacrénica e sincronicamente todos
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eles, qualquer que seja a sua natureza ou complexidade, ora criados por cidaddos ilustres, ora por
desconhecidos, originando um macrotexto polifénico que é, por exceléncia, representativo do
quotidiano, da histéria, do sentir e da alma, da comunidade, do povo que o perpetua. Nesta polifonia
de sentires, engloba-se a agricultura, o comércio, a industria, os usos, as supersticdes, 0s mitos, a
culindria e a dogaria, o mobilidrio, os divertimentos, as bibliotecas, as alfaias e ferramentas, os
provérbios, os bordados, as dancas e cantares folcléricos, as associagdes desportivas, culturais,

artisticas, os trajes, os azulejos, as pontes, as modas... Atente-se, neste caso, a pertinéncia do olhar

pluralista de Pereira, porque enquadrado na histdria:

...cultura significa o cultivo da terra, o conjunto dos saberes, que o homem acumulou, ligados a pratica
agricola, comandada pelo ciclo solar, mas em acto de criagdo repetido, mais frequentemente, ano apds ano,
desde a grande revolucdo neolitica, hd cerca de sete mil anos [...] Todavia, a partir do séc. XVII, cultura
designava j4 e geralmente todos os saberes, as técnicas produtivas e as actividades do espirito... (Pereira, 2008:

39)

Por conseguinte, cultura abarca todas a manifestacdes de um povo, ao longo dos tempos,
sendo que o seu conjunto tece um macrotexto, ja anteriormente assinalado e composto por trés
vocdbulos chave: produto, cidadania e pensamento, tendo o ser humano como matriz de onde e para

onde tudo converge, como, alids, refere Martins:

[...] desde formas de ser e estar do individuo, aos hdbitos e costumes de consumo e de se comportar. A cultura
integra artes e dimensdo popular. Isto é, a palavra ‘cultura’ pode conceber-se como a conexdo de 3 significados
(produto): cultura no sentido das artes, a cultura como civilidade e vida valiosa (cidadania) e a cultura como
sentido e estilo de vida social (os recursos sociais sd@o elementos constitutivos do pensamento humano). Estes
elementos sdo essenciais para a sobrevivéncia do ser humano, como para a sua realizacfio existencial (Martins,

2008: 42).

Todavia, ndo podemos esquecer que, embora processo globalizante e globalizador,
apresenta, ainda assim, um caricter especifico, variando entre populacdes, porque, como diz
Saraiva (2003, 55-56), cada povo, cada regido, ao representar uma orientagdo metafisica e moral
implicita, transporta diferencas que individualizam os paises culturalmente, sendo que algumas
delas passam também pelo cédigo genético dos diferentes povos e pelas suas caracteristicas raciais,

dando como exemplo a diferenciacdo entre os cddigos genéticos latino e germanico.
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Assim sendo, gracas a insacidvel febre de crescimento do ser humano, a cultura estd num
constante pulsar, ndo se podendo considerar como algo inerte, mas sim em continuo movimento e

devir, através dos tempos, porém com avangos algo contraditdrios, porque imparaveis:

O desejo de crescimento, de aperfeicoamento e de uso tecnoldgico estd inscrito no cédigo genético dos
homens, quer dizer o homem deseja o chamado progresso instintivamente, portanto ndo é coisa que se possa
impedir, e o drama € esse. [...] Tudo é comandado pelo desejo humano. A cultura é o produto do desejo e,
como tal, € uma coisa inevitdvel. [...] O rio da civilizagdo tem um percurso inevitavel, é fatal (Saraiva, 2003:

47-48).

Sem tempo para avaliar devidamente a corrente de manifestacdes e concretizacdes que,
gradualmente, vao (ou ndo) ganhando eco, a cultura como sistema vai-se corporizando, através de

um conjunto de estruturas, de subsistemas que estdo na origem de uma rede

[...] de institui¢des, de cédigos, de valores, de modelos de conduta, de esquemas interpretativos do mundo, de
préticas criativas, de frui¢do, de lazer ou de uso utilitdrio: crencas, lendas, tradi¢des, costumes, praxes, modas,
estilos, rituais... — criagdes, produtos ou construtos de toda a ordem... que configuram os mais importantes,
profundos e significativos modos e dimensdes da realizac@o histérica do homem: a arte, a mitologia, a religido,

a moral, a politica, o direito, a educacio, a ciéncia, a técnica, a tecnologia... (Baptista, 2003: 406)

Retomando Névoa (1999), que se interroga sobre o que se deve ou ndo ensinar, recorremos
novamente a Baptista (2003) que, baseando-se em Eco (1986), afirma que, na cultura difundida
pelos mass media, se perdem a originalidade e a criatividade em favor da tecnicidade,
operacionalidade, eficacia e rendibilidade. Enfim, que estes meios detém o poder de estandardizar e
nivelar todas as dimensdes do Homem e da Vida, nomeadamente no que a formacao diz respeito.
Porém, no seu papel de (re)construtores da visdo do mundo e de (re)formuladores dos sistemas de
valores, apresentam, ainda assim, aspetos positivos (alargamento das fronteiras de culturas
singulares e sua abertura ao mundo, contribui¢do para a integracdo das relagcdes sociais, fungdo
ludica, recreativa e catdrtica,...), mas, igualmente, aspetos negativos (manipulacio orientada para o
consumismo, apatia cultural e civica, corte na capacidade de criticar e intervir,...), sendo estes
ultimos os que os podem tornar potencialmente perigosos, ja que, ao nivel cultural e educacional,
sdo capazes do melhor e do pior e, dependendo de quem os controla, poderdo, entre outros aspetos,
criar sujeitos pensantes e criticos ou espetadores doceis e submissos. Esta problematica estd, alids,
presente em Pereira, quando claramente separa as culturas, dividindo-as, embora de forma subtil,

em cultura cldssica, humanistica — a grande cultura — e a cultura pequena, volatil e pouco auténtica,
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cujos autores ficardo para a posteridade, dependendo daquela onde se situarem e pela qual serdo

responsaveis.

A cultura tem sido ainda compartimentada [...] em cultivada ou grande cultura, popular e de massas. A
cultivada ou a grande cultura assume como caracteristicas a originalidade, a autenticidade e a perenidade.
Obviamente resulta da criacdo de um autor quase sempre identificivel. A popular «pequena?» cultura mantém
daquela a perenidade e a autenticidade, garantidas na ingenuidade popular. A cultura de massas, sem
perenidade nem autenticidade, grau zero da cultura, emergiu a nivel planetdrio depois da Revolugdo

Industrial... (Pereira, 2008: 43)

Enquanto profissionais de ensino, a nossa op¢ao tende para uma visdo pluralista, alargada e,
em simultineo refletida e reflexiva, cujo objetivo principal é o sucesso das aprendizagens dos
nossos alunos.

Ainda segundo Iglesias Casal (2000), a cultura pode adquirir outros figurinos. O autor cita
Lourdes Miquel y Neus Sans, para quem, atualmente, cultura inclui uma série de fenémenos
heterogéneos, e, neste cendrio, distinguem cultura con mayisculas, cultura a secas y cultura con k
(3), sendo que esta ultima seria a capacidade de identificar social ou culturalmente um interlocutor e
atuar linguisticamente, adaptando-se a esse interlocutor (como por exemplo, reconhecer o argot
juvenil).

Desde logo, esta denominada ‘kultura’ passard, igualmente, pelo reconhecimento das
linguagens das novas tecnologias de informacdo. Quem nao se confrontou ja com mensagens quase
indecifrdveis no telemdvel ou na internet, produzidas pelos jovens, na ansia da comunicagdo rdpida
e quase encriptada? Por que ndo tentar valorizar estas novas linguagens, ao invés de as ostracizar?
Nio seria esta atitude uma maneira de nos aproximarmos dos jovens e de lhes mostrarmos que,
afinal, a comunidade escola estd atenta a todas as formas de comunicacdo, mesmo as
frequentemente consideradas marginais? De facto, a escola ndo pode alhear-se de toda esta
reconfiguragdo de cultura, apostando no equilibrio e sempre, numa visdo de exceléncia, onde a
formacdo de leitores, de verdadeiros cidaddos, atentos ao mundo que os rodeia, capazes de intervir

na sociedade a que pertencem, caminhe na senda do futuro e do progresso.
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2. Propostas de leitura(s) extraidas do PNL

As opc¢des apresentadas emergem da visdo idiossincratica de cultura que consegue englobar,
quer um olhar sobre as culturas locais, quer a perspetiva universal, no sentido de que, tal como
defende Savater, ja citado (...),cultura € todas as culturas.

No entanto, tendo em conta uma classificacdo de cardter mais pratico, servimo-nos da

nomenclatura de alguns autores ja anteriormente apresentados.

2.1- “Pequena cultura”

1* Proposta:

Passo 1: Os alunos deverdo pedir aos pais ou avés para que lhes contem histérias ou lendas
cuja a¢@o se passe no Inverno, e que, se possivel, incluam a neve.

Passo 2: Em seguida, contardo a histéria na turma que elegerd a melhor para se proceder a
uma dramatizagdo, com a presenca das familias.

Passo 3: selecdo das obras

Porque Cai Neve? — 1, de Fernando Paulo Gomes

Breve sinopse'*'

A colecio “Arvore do saber” tem como principal objetivo explicar as criancas, de uma
forma simples e lddica, alguns dos mais importantes fenémenos da Natureza.

Cada um dos seus volumes tem a seguinte constituicao:

- Um Livro com a histéria escrita e ilustrada;

- Um CD com a histéria narrada e uma cangdo. A cang¢do € original e resume a mensagem/
explicacdo do assunto contido no tema. Tanto o Playback da narragdo como o playback da cangio
s@o oferecidos para que os pais/educadores/criangas facam um uso total da obra.

- Um Fantoche de Dedo - Este conta a histéria na primeira pessoa, interage com as diversas
personagens e pode ser utilizado para um trabalho auténomo uma vez que tem o apoio dos
instrumentais contidos no CD.

O Volume 1 desta cole¢do “Porque cai neve?” tem como personagem principal um
Porquinho (Fantoche de Dedo) que, através de uma emocionante viagem, conta a histéria,

explicando como acontece este fendmeno.

141 Todas as sinopses foram retiradas da pagina do PNL:
http://www.planonacionaldeleitura.gov.pt/escolas/uploads/livros/todas_as_listas_ano_2012_18j.pdf
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2* Proposta

Passo 1: Pedir a alunos para trazerem objetos que pais e/ou avds tenham usado quando eram
meninos da sua idade: cadernos, canetas, livros, brinquedos, jogos,...

Passo 2: Aproveitar esse material para mostrar o seu funcionamento, as suas qualidades (e as

suas limitacdes), explicar as regras de alguns jogos e por os alunos a jogi-los.

OBRA: Quando a Mde Era Pequena, de Joana Cabral

Breve sinopse

Este livro é para todos. E um 4lbum ilustrado que fala sobre algumas diferencas entre
geracdes. Um tema que suscita sempre a curiosidade dos mais novos. As criangas adoram saber e os
adultos adoram contar. Como era quando os pais eram pequeninos?

Aqui ndo ha lugar para sermdes nem se pretende dizer que dantes é que era bom e que agora
o mundo estd todo ao contrario. Nada disso. Mas o mundo era de facto diferente, sem micro-ondas,
computadores e telemdveis e sem DVDs e desenhos animados 24 horas por dia. Parece
inacreditdvel mas era assim. A televisdo a cores era um luxo, ndo tinhamos comandos e s6 existiam
2 canais. Mas, por mais avancada que seja a tecnologia, hd coisas que nunca mudam, como o amor

entre pais e filhos.

2.2- “Grande cultura”

1* Proposta

Passo 1: Ler e fazer uma exploracdo sumadria das trés primeiras estrofes dos Lusiadas, de
Luis da Camdes, abordando-se o tema do poema épico e realgando a coragem e heroismo dos
navegantes portugueses.

Passo 2: Pedir aos alunos que tragam imagens que representem essa época: barcos,
instrumentos de navegagdo, desenhos de plantas e animais novos, fac simile de documentos e
mapas,...

Passo 3: Exploracdo, na aula, de todo o material recolhido pelos alunos.

Passo 4: Exibicdo do filme /492, ou de O pirata das Caraibas.

Passo 5: Selecdo das obras

OBRA: Historias de Piratas, Corsdrios e os Outros Herois Temerdrios

Breve sinopse
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Em busca dos mais valiosos tesouros do mundo, eles vivem grandes aventuras, enfrentam
perigos inimagindveis e travam lutas ferozes contra todos os inimigos que se cruzem no seu
caminho. Abre este livro e vive as mais fantdsticas aventuras de piratas, corsdrios e outros herdis

temerarios!

2* Proposta

Passo 1: Pedir aos alunos que escolham um animal e que preparem em casa uma intervencao
em que mostrem os sentimentos e maneira de ser a ele associados.

Passo 2: Na aula, tentar saber onde foram buscar a informacdo que lhes permitiu adquirir
esse conhecimento: familia, amigos, enciclopédias, internet.

Passo 3: Pedir aos alunos que perguntem, na regido, o que pensam as pessoas acerca de cada
um desses animais.

Passo 4: Selecdo das obras

OBRAS: Fdbulas, de La Fontaine e Esopo

2.3- “Kultura”

1* Proposta

Passo 1: Pedir aos alunos que tentem comunicar, mandando una aos outros (e ao professor)
mails ou sms em que empreguem o mdaximo de abreviaturas e giria (linguagem de rua) que
conhecam.

Passo 2: Em seguida, cada destinatario terd de decifrar a mensagem recebida para linguagem
corrente e reenviar ao emissor da mensagem inicial para confirmagéo do teor.

Passo 3: Finalmente, fazer um poema em que se empregue maioritariamente vocabulario
jovem, tentando dar ritmo, musicalidade e profundidade ao tema. (Caso os alunos mostrem
dificuldades, este exercicio podera ser feito apds a exploragdo da obra de José Jorge Letria).

Passo 4: Selecdo das obras

OBRA: O cacador de palavras, de José Jorge Letria

Breve sinopse

Haé quem goste de cacar borboletas, fantasmas ou conchinhas da praia, nuvens ou até cromos
antigos de futebol. Neste livro, h4 um menino que caca palavras, procurando as mais raras, as

menos conhecidas e aquelas que melhor lhe soam e mais o seduzem. Foi esta a forma que José
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Jorge Letria escolheu, usando a imaginagdo de sempre, para descrever a relacdo entre alguém que
estd a crescer e a descobrir o mundo e as palavras que servem de ferramenta para essa descoberta,
mas também para a descoberta dos afetos, dos sonhos e da prépria vida. Um livro feito de palavras
que celebra a magia eterna das palavras, em todas as idades e para todas as idades.

O Cacador de Palavras é também um livro sobre a descoberta do valor poético das palavras
e da propria poesia. Afonso, a personagem central do livro, descobre-se a si proprio quando
descobre a riqueza poética das palavras, das raras e das outras, numa idade em que essa descoberta

€ sempre magica e Unica".

2% Proposta

Passo 1: Desafiam-se os alunos para que durante um dia ninguém comunique oralmente com
os colegas ou o professor, devendo qualquer sugestdo de trabalho (ou qualquer outro pedido ser
escrito no(s) computador(es) ou nos telemdveis e, se possivel, enviado ao destinatario, que terd de
responder pela mesma via.

Passo 2: No final do dia, tentar-se-a tirar conclusdes acerca da funcionalidade deste sistema
e dos problemas que ele poderd levantar na fluidez e na qualidade da comunicacdo e no
relacionamento entre as pessoas.

Passo 3: Selecdo das obras

OBRA: O Amigo do Computador, de Maria Teresa Maia Gonzalez

Breve sinopse

Em O Amigo do Computador, a segunda peca de teatro da cole¢do «Um Palco na Escola»,
uma série dirigida principalmente as escolas, Maria Teresa Maia Gonzalez aborda o problema, cada
vez mais comum, da falta de comunicagio entre os jovens e o mundo que os rodeia Sérgio é um
jovem de 14 anos que frequenta o 9.° ano de escolaridade. Como muitos da sua idade, vive em
estreita ligacdo com o seu computador, no «casulo» que é o seu quarto, de onde raramente sai. Na
verdade, para Sérgio, o computador foi-se transformando, em pouco tempo, no alvo de toda a sua

aten¢do, ao ponto de deixar de comunicar com colegas, amigos e até com a sua prépria familia...

Outra OBRA: Alex Ponto Com - Joe Silicone vai a Escola, de José Fanha
Breve sinopse
O simpatico Joe Silicone estd de volta, e resolveu visitar Alex e os seus amigos. Foi ele

quem os acompanhou na primeira aventura desta série, quando todos cairam no mundo virtual e
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foram jogar ao vivo um perigosissimo jogo comandado pela maléfica Maspucia. O problema é que
Joe Silicone é um ser virtual com vdrias dificuldades de adaptagdo ao mundo real. Pode mudar de
tamanho, tornando-se enorme ou muito pequeno, sai pelas janelas e alimenta-se de gigabytes,
causando inimeros desarranjos e desatinos. E o pior é que quando passou do mundo virtual para o
mundo real deixou um caminho aberto por onde chega Masptcia com o seu exército de Esqueletos
Bailarinos, aranhas gigantes e toda uma série de seres sem sentimentos e prontos a destruir tudo em
seu redor. Joe Silicone, Alex e o seu grupo de amigos vio ter de enfrentar um desafio assustador

mas, ainda assim, hd espaco para o nascimento do afeto e do amor.
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LAS MADRES TONTAS: LAS PROBLEMATICAS RELACIONES MATERNO-FILIALES
EN LA LITERATURA INFANTIL DE CARMEN MARTIN GAITE'?
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Resumen: La relaciones entre madres e hijas son sin duda un motivo importante en la literatura escrita por
mujeres, y también en la literatura infantil de Carmen Martin Gaite. Pero el vinculo maternofilial en sus
obras para nifios no estd libre sino lleno de conflictos, especialmente en El pastel del Diablo y Caperucita en
Manhattan, que obedecen a un mismo patrén narrativo: la oposicion entre una chica inteligente e imaginativa
y su madre, mds simple y convencional. Dicha oposicidn estd relacionada con esa lucha entre valores
materialistas y espirituales que constituye sin duda uno de los temas principales en la literatura infantil de
Carmen Martin Gaite. El objetivo de este trabajo es analizar ese patrn en estas dos novelas. En primer lugar,
describiremos brevemente el conflicto entre lo espiritual y lo material en la obra infantil de esta autora. En
segundo lugar, explicaremos el patrén narrativo propiamente dicho. Y, finalmente, y antes de llegar a la
conclusién, nos centraremos en cémo usa Carmen Martin Gaite las claves del discurso infantil para defender
la imaginacién y condenar un modo de vida guiado por lo préctico y lo convencional.

Palabras clave: Carmen Martin Gaite; literatura infantil; madres e hijas

Resumo: As relacdes entre maes e filhas sdo, sem ddvida, um motivo importante na literatura escrita por
mulheres e também na literatura infantil de Carmen Martin Gaite. Mas o vinculo materno-filial nas suas
obras para criancas € complexo e conflitual, nomeadamente em El pastel del Diablo e Caperucita en
Manhattan, obras que obedecem a um mesmo padrio narrativo: a oposicdo entre uma rapariga inteligente e
imaginativa e a sua mae, mais simples e convencional. Esta oposicdo estd relacionada com a luta entre os
valores materialistas e espirituais que constitui, sem duivida, um dos temas principais da producdo literaria
para criangas de Carmen Martin Gaite. O objetivo deste trabalho € analizar esse padrio nestas narrativas. Em
primeiro lugar, procede-se a descri¢do breve do conflito entre o espiritual e o material na obra infantil da
autora. Em segundo lugar, serd explicado o padrdo narrativo propriamente dito. Finalmente, e antes da
conclusdo, serd analisada a forma como Carmen Martin Gaite usa as ideias-chave do discurso infantil para
defender a imaginag@o e condenar um modo de vida guiado pelo que € prético e pelo convencional.
Palavras-chave: Carmen Martin Gaite; literatura infantil; mées e filhas

Abstract: Mother-daughter relationships are by and large a main subject in women’s literature, and so in
Carmen Martin Gaite’s children’s literature. But the bond between mothers and daughters in her works for
children is not a harmless but a conflictive one, especially in El pastel del diablo and Caperucita en
Manhattan, where it can be found the same narrative pattern: the opposition between an intelligent and
imaginative young girl and her most conventional and simple mother. This opposition is connected with the
struggle between materialistic and spiritual values, which is one of the main topics in Martin Gaite’s works
for children. The aim of this paper is thus to analyse this pattern in these two novels. It is organised as
follows. First of all, the conflict between materialistic and spiritual values in Carmen Martin Gaite’s works
for children will be briefly described. Secondly, it will be explained the mother-daughter narrative pattern
itself. And finally, and before the conclusions, we will focus on how the generic keys of children’s literature

"2 Para Maria Vittoria Calvi, en agradecimiento por su acogida en Milan.

'3 Juan Senis es profesor ayudante doctor en la Universidad de Zaragoza (Campus de Teruel). Doctor en Filologia
Hispdnica, Licenciado en Filologia Hispdnica y en Historia del Arte (UCLM); DEA d’études romanes (Universidad
Paul Valéry/Montpellier III). Autor del libro Mujeres escritoras y mitos artisticos en la Espafla contempordnea (Madrid,
Editorial Pliegos, 2009).
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have been used by Carmen Martin Gaite in order to praise imagination and condemn a practical and
conventional way of life.
Key Word: Carmen Martin Gaite; children’s literature; mothers and daughters

0. Introduccién: materia frente a imaginacion

Hay un motivo que, aunque siempre ha estado latente en las obras de Carmen Martin Gaite,
cobra mds protagonismo a partir de la década de 1980, tal vez impulsado por los nuevos aires
democriticos y econdmicos que soplaban en una Espafia esperanzada y desencantada a partes
iguales y por ciertos intereses de la propia autora durante aquellos. Podria resumirse como el
conflicto entre una visién de la vida mds inclinada a la valoracién de lo material y lo practico y otra
mds inclinada a la reivindicacién de lo espiritual y la imaginacién, y se desarrolla con gran
profundidad y extension en sus dos grandes novelas de esta época, Nubosidad variable y La Reina
de las Nieves, especialmente en la primera, que incluye una critica implicita pero bastante clara y
severa a la entonces llamada “cultura del pelotazo”, como ha analizado muy bien Salvador Oropesa
(1995). Sin embargo, también aparece con claridad en sus tres obras para nifios, ya que durante la
década de 1980 la autora salmantina dedicé gran parte de su actividad creadora a la literatura
infantil. No es otro, segin Joan L. Brown, el conflicto principal de la obra que abre la produccién
para nifios de Martin Gaite, El castillo de las tres murallas (1981): “In essence, El castillo de las
tres murallas represents the conflict between spiritual values and materialistic values” (Brown,
1987: 169). Pero donde esta oposicion entre el mundo de lo material y el mundo de lo imaginario
alcanza sus mayores cotas de claridad, radicalidad y hasta maniqueismo en las relaciones entre
madres e hijas es en las otras dos obras infantiles de esta autora: El pastel del diablo (1985) y
Caperucita en Manhattan (1990). Es precisamente la radicalizacién de este motivo lo que vamos a
tratar en el presente trabajo, abordado desde dos puntos de vista. El primero est4 relacionado con la
naturaleza de las relaciones entre las nifias protagonistas de ambas novelas, que son inteligentes e
imaginativas, y sus respectivas madres, que aparecen como practicas, limitadas y mds bien tontas.
El segundo, en cambio, se centra en los recursos usados por la autora para plasmar dicho contraste
y, sobre todo, en el uso que hace de algunos recursos tipicos del discurso infantil en esas dos
novelas cortas, los cuales revelan ciertas intenciones y ayudan precisamente a radicalizar el mensaje
subyacente que ambas obras intentan transmitir. Estas dos facetas quedaran plasmadas en el primer
y segundo apartado, respectivamente, y todo ello se completard con una conclusién en la que se

sintetizaran las principales implicaciones de nuestro andlisis.
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1. Madres tontas frente a hijas listas

Segun Alison Lurie, en muchos libros infantiles “el autor toma partido por el nifio contra sus
padres que, en el mejor de los casos, estan retratados como con pocas luces y excesivamente
angustiados y, en el peor, como egoistas y estipidos” (Lurie, 1998: 25). La propia Lurie pone como
ejemplos claros de ello Peter Pan, Winny el Puff o Mary Poppins. Aun sin citar expresamente a
Lurie, Juan José Jurado Morales identifica ese mismo arquetipo narrativo cuando compara a
Sorpresa y Sara Allen, las nifias protagonistas de El pastel del diablo y Caperucita en Manhattan,
respectivamente, con “otros protagonistas de la narrativa infanto-juvenil, también muy listos”, como
Celia, Matilda o Manolito Gafotas (2003: 303). Mas parecidas a las dos primeras que a este dltimo
—Celia es una referencia confesa de la autora—, Sorpresa y Sara Allen pertenecen sin duda a la
estirpe de los “nifios terribles que dicen la verdad”, en palabras de Carmen Bravo-Villasante (1989:
81), y son sin duda lo que la propia Carmen Martin Gaite bautiz6 en Desde la ventana como “chicas
raras” (1987: 101-122), pues hacen y dicen cosas que los demés no ven normales y son por ello
incomprendidas y hasta rechazadas. Dicho rechazo y dicha incomprension empiezan por sus propias
madres, que se sienten absolutamente sobrepasadas por sus tnicas hijas.

Para Remigia, la madre de Sorpresa, su hija nunca deja de ser una extrafia que hace y dice lo
que no debe y solo es fuente de problemas e insatisfacciones, pese a ser un bebé largamente
esperado y concebido cuando sus padres no albergaban ninguna esperanza de tener descendencia.
Las tribulaciones de Remigia y el tedio y el descontento de Sorpresa se concentran y manifiestan
sobre todo en el capitulo segundo del relato, para luego casi desaparecer. En estas paginas queda
establecido el contraste entre la simpleza y el sentido practico, pegado a la tierra, de la madre, y las
ansias de volar, de viajar, de ser libre y de que le den una sorpresa de la hija. Se trata ademds de un
capitulo clave en la caracterizacion de Sorpresa como chica rara, que ya ha quedado de manifiesto
en la primera frase del relato —“No habia en la aldea de Trimonte ni en la de los contornos nifia tan
rara como la de Zeno6n el alfarero”— (1997: 81) y predicha en el primer capitulo por la vieja Balbina,
dos recursos deudores de los cuentos populares. Como sostiene Maria Vicenta Hernandez Alvarez,
“el cuento comienza bajo el signo de la negacién para resaltar al elegido y su desarrollo serd la
esperada explicacién tan rara de la primera frase” (Herndndez Alvarez, 2005: 155). Este primer
capitulo, en el que se combinan varios procedimientos narrativos y caracterizadores, se abre con una
descripcion general e iterativa del caricter y el comportamiento de Sorpresa, de su forma de ser

LT3 LN

“arisca”, “impaciente y descontentadiza”, “reacia a obedecer” y curiosa: de todo pregunta por qué.
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A continuacién, un solo parrafo concentra el efecto de esta forma de ser en sus padres, donde ya se

va perfilando su diferente actitud hacia la nifia y el cardcter su madre:

Pero su mujer, aconsejada por las vecinas, le imponia deberes y castigos que nunca, sin embargo, le servian de
escarmiento. Le echaba la culpa al marido y se enzarzaban en peleas que les iban agriando el cardcter (1997:

87).

Luego, se narra la expulsion de Sorpresa del colegio, no porque “fuera negada para los
estudios, sino todo lo contrario”: “era tan lista que daba miedo (...) y al maestro “lo avergonzaba
delante de los otros chicos” (1997: 87). Asi se lo explica el compungido maestro a Zendn durante
una vista a su casa, al final de la cual le dice que Sorpresa “necesita libros, muchos maés libros de los
que puedo darle yo. Y también otros profesores. Este sitio le viene pequefio, Zendn, por mucho que
nos moleste tener que reconocerlo” (1997: 88). La visita deja cabizbajo y meditabundo a Zendn,
pensando en sus escasos ingresos y en su mala salud, y sus propios pensamientos lo llevan a
recordar, en estilo indirecto libre, como su mujer trabaja a veces para el sefior de la Casa Grande del
pueblo, aunque sin dar cuenta nunca del dinero, del que su marido “sospechaba que estaba haciendo

ahorros para hacerle un buen ajuar a Sorpresa, porque en esa aldea las chicas se casaban jovenes,

casi nifias” (1997: 89). Esto da pie para que el narrador exponga la actitud de Remigia hacia su hija:

Y la mujer del alfarero, influida por las criticas de sus vecinas, estaba convencida de que, a base de mano dura,
su hija llegarfa a ser como las demds, a conformarse con su destino y a casarse pronto con un hombre honrado

y trabajador que le quitara de la cabeza todos los pdjaros que se le habfan metido en ella (1997: 89).

La consecuencia principal de la visita del maestro y de las subsiguientes reflexiones del
alfarero es una conversacion con su mujer en la que ya se acaba de perfilar del todo la actitud de
esta para con su propia hija. Para comenzar, y antes de que Zen6n diga nada, Remigia se pone alerta
(“Suelta lo que sea — dijo impaciente —. Supongo que se tratard de Sorpresa, ;no? Como siempre
(...). {Qué ha hecho ahora?”, (1997: 89). Mientras que Zendn se muestra conciliador y comprensivo

ante la expulsion de Sorpresa del colegio, Remigia es préctica y expeditiva:

- Pues que no vuelva y en paz. No sabes lo que me alegro. Con el pretexto de los dos kildmetros de ida y los
dos de vuelta que se hace todos los dias hasta Sietecuervos, se acostumbra a andar por ahi como una cabra loca
y luego no hay quien la retenga en casa. Ahora mismo fijate la hora que es y sin volver todavia. Y la culpa la

tienes td que nunca dices nada (1997: 90).
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Cuando Zendn sugiere que la unica solucidon es que ella hable con el sefior de la Casa

Grande, la madre explota:

- iBonita solucién! — vociferd indignada —. Eso ni hablar, ;lo oyes? Ni hablar! Ya te he dicho mucha veces

que Sopresa, mientras yo viva, no pondrd los pies por alli. jPues sélo le faltaba eso! (1997: 90).

Remigia siempre se ha negado a que Sorpresa la acompafie a la Casa Grande valiéndose de
una unica explicacion: “porque no”. Una respuesta que a Sorpresa la envenenaba “hasta el punto de
hacerla rabiar y patalear” (1997: 91).

A partir de ese momento, la conversacién entre el alfarero y su mujer es espiada por la
propia Sorpresa, que ha llegado a casa. Oye decir al principio a su madre “muy acalorada que el
seflor de la Casa Grande llevaba mala vida” (1997: 92), y luego el siguiente intercambio de

opiniones entre sus padres, que reproducimos completo:

- Si llevara mala vida — estaba diciendo Zenén en aquel momento —, no le visitaria el sefior cura.

- Bueno — replicé su mujer —, ya sabemos que el pobre don Amancio no tiene cuatro gramos de sal en la
mollera, y, ademds, como el otro le daba buenas limosnas para la iglesia...

- Por algo se las dara.

La madre de Sorpresa se echd a reir con una risa que a la nifia no le gustaba, porque no daba a entender que
estuviera alegre, sino dispuesta a enfadarse mas.

- Claro — dijo —, para ver si se pone a bien con la corte celestial, que buena falta le hace. A la vejez, viruelas. El

diablo, harto de carne, se metié a fraile (1997: 92).

La reaccién de Sorpresa atna la indignacion con el aburrimiento, pero en todo caso resulta

muy reveladora:

(Quién tenfa viruelas? ;Quién se habia metido a fraile? Sorpresa no podia aguantar aquellos refranes tan tontos
que solian soltar sin venir a cuento su madre y otras mujeres de la aldea. No habia manera de entenderlos ni

guardaban relacioén con lo que estaba deseando saber (1997: 93).

Este momento es un punto de inflexién para Sorpresa, sobre todo porque

A través de la ventana abierta, salfa a la puerta en sombras el resplandor apagado de siempre, el olor a comida
de siempre, el tic tac del reloj de siempre, la silueta agrandada de los objetos y muebles de siempre, de sus

padres de siempre. Ahora estaban de espaldas y se les ofa peor, hablaban de si eran malos o buenos los libros
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que tenia el sefior de la Casa Grande, no de las ilustraciones que los pudieran adornar o de los cuentos que en

ellos se contaban (1997: 93).

Y el hartazgo, el tedio y la desazén llegan a su zénit cuando Sorpresa se da cuenta de que
“las personas que conocia nunca, ni siquiera hablando de la Casa Grande, iban a decir més que lo de
siempre, que no iban a darle jamas de los jamases ninguna sorpresa” (1997: 93). A partir de ahi se
labra la vocacién de Sorpresa como futura escritora, un proceso que refleja, segin Mercedes
Jiménez (1992), la de la propia autora. La nifia encuentra en la imaginacion el remedio para el tedio
—“Yo puedo inventarme un sefior de la Casa Grande y ellos no”, se dijo de repente. Y sintié un gran
consuelo” (1997: 94)— y, esa misma noche, dibuja en un cuaderno la Casa Grande. La imaginacién
es el consuelo de Sorpresa frente al chato y aburrido mundo que la rodea, que intenta domefiarla y
del que su madre es la principal adalid, mientras que su padre, por el contrario, tiende a mostrarse
mas benevolente, aunque tampoco la comprenda (“;Qué serd de ella?”, le preguntaba). Remigia es
dura, practica y no tiene tiempo para tonterias. Se deja aconsejar por las vecinas, a las que se
menciona dos veces seguidas, no da explicaciones a sus decisiones, por irracionales que sean, y
quiere que su hija sea como las demads chicas del pueblo. Ademads, esta influida por las habladurias
y por los lugares comunes del pensamiento y el lenguaje, pues carece de la inteligencia necesaria
para trascenderlos y construir su propio criterio, y es ahi donde més contrasta con su inteligente
hija, en la falta de juicio y creatividad. En este punto, la oposicidn entre madre e hija se basa en
gran medida en la capacidad de esta ultima para subvertir los lugares comunes que componen la
mayor parte del lenguaje y las ideas de su madre. De ahi, por ejemplo, que encuentre estipidos los
refranes con los que Remigia manifiesta la desconfianza y los prejuicios de los adultos, basados en
el “piensa mal y acertards”, que la nifla no comprende por su propia inocencia y por su
desconocimiento de los c6digos del mundo de los mayores. Y, en suma, Remigia, en las pocas
paginas donde aparece, queda retratada como una persona obcecada, cegada por el qué diran,
practica hasta decir basta y, aunque sea duro decirlo, mas bien tonta. Como personaje plano y
secundario que es no se revela mas de ella y el contraste con su hija, mds lista, y su marido, mas
comprensivo aunque algo pusilanime, la deja realmente muy malparada y sin redencién posible
dentro del relato, aunque al final a Sorpresa la dejen estudiar el bachillerato.

Este recurso del acusado contraste entre madre e hija, con un padre mas condescendiente
como tercer elemento un poco retirado e indiferente, se repite en Caperucita en Manhattan, si bien
aumentado y enriquecido con otros personajes como la abuela Rebecca y Miss Lunatic, ademés de

mds desarrollado en extension. Pero el esquema es sorprendentemente similar al de El pastel del
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diablo, aunque en este caso el personaje de la madre esté mas amplia y certeramente retratado, con
trazo mds firme y mds grueso, quizds porque aparece mds en la obra. Eso no la salva ni la hace
menos plana, empero. Casi al contrario: al tener mds texto, sale mucho peor parada.

La madre de Sara, Vivian Allen, aparece en el relato inmediatamente después de la
protagonista. Esta primera presentacion abarca solo cinco paginas, pero en ellas se concentran todas
las claves del personaje y sus relaciones con los demds, amén de usarse aqui el recurso principal en
su retrato, el contraste. Vivian, como los personajes planos de los cuentos definidos en funcién de
un solo rasgo, es presentada sobre todo en torno a su gran pasion, hacer tartas, especialmente la de
fresa, “una verdadera especialidad” que prepara continuamente por “el placer que sentia al verla
terminada”, lo cual se ha convertido en un “vicio rutinario” (1990: 16). Esta tarta es su gran orgullo,
hasta el punto de que no quiere dar la receta a sus vecinas y ha dejado dicho en su testamento donde
guarda la verdadera receta para que Sara se la pueda hacer a sus hijos. Pero esta odia esa tarta, y ese
odio se convierte en un simbolo del rechazo a todo lo que su madre representa, como apunta muy
bien Odartey-Wellington (1997: 87; 170; 187-188). No es casual que tampoco le haga ilusioén “tener
hijos para adornarlos con sonajeros, chupetes, baberos y lacitos, que lo que ella queria de mayor era
ser actriz y pasarse todo el dia tomando ostras con champédn y comprandose abrigos con el cuello de
armifio” (1990: 17). Su modelo femenino es su abuela, presentada justo a continuacién, que “se
habfa casado varios veces y habia sido cantante de music-hall” y cuyo “nombre artistico era Gloria
Star” (1990: 17). Sara y su madre van todos los sdbados a verla y a llevarle una tarta (de fresa, por
supuesto), pero esas visitas, que tanto alegran a Sara porque constituyen la tnica brecha semanal en
la rutina de su vida diaria, son una fuente continua de desaz6n para su madre, quien se lamenta de
que los enfermos a los que cuida en la residencia donde trabaja la quieran mas que a su propia
madre y de que esta no se vaya a vivir con ellos a Brooklyn, mientras que el padre, més relajado,
sostiene que no le va a pasar nada sola y que estd muy bien donde estd. Cuando sus padres hablan
en su habitacién por las noches, Sara, como Sorpresa, espia sus conversaciones desde el otro lado
del tabique, en su cuarto, algo que a su madre le preocupa: “No hables tan alto, Sam, que puede
oirnos Sara” (1990: 19).

Solo en cinco péginas, con una capacidad de sintesis deudora sin duda del cuento que sirve
de inspiracién confesa a esta novela, el narrador en tercera persona ya pone sobre la mesa casi todas
las cartas con las que se va construir el juego de contrastes entre los personajes, aqui mas complejo
que en El pastel del diablo a pesar de las concomitancias entre ambas obras: una chica lista y rara,
Sara, que recuerda no solo a Sorpresa, sino a muchas otras protagonistas de la obra de Carmen

Martin Gaite, como han apuntado Maria Vittoria Calvi (1992-1993: 65-66) o Isabel M. Roger
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(1992: 328), entre otros; una madre agobiada, practica y mds bien simple, Vivian; una abuela muy
poco convencional, Rebecca; y un padre mds bien tolerante que queda en segundo plano, Samuel.
Un cuento popular, y hasta un relato para nifios, habria hecho partir de ahi la accién, como sucede,
por ejemplo, con la Caperucita de Charles Perrault. Pero Caperucita en Manhattan ocupa una
posicion textual y genérica mas difusa, ya que no fue pensada para nifios, segin confiesa la propia
autora (CLIJ, 1991: 7) y, pese al cuento del que parte, su ventana abierta a la fantasia y sus
caracteristicas editoriales, tiene muchos rasgos propios de la literatura para adultos, como han
seflalado con acierto Jaime Garcia Padrino (1992: 562) y el propio Jurado Morales (2003: 289). Se
trata, por seguir a Barthes, de un relato mas indicial, como la novela psicolégica moderna, que
funcional, como los cuentos populares (Barthes, 1974: 20). De ahi que ese retrato inicial directo y
sintético se estire durante muchas paginas hasta abarcar toda la primera parte del libro, que tiene
mads bien una funcién caracterizadora de personajes, puesto que la accidon verdadera —el viaje de
Sara a Manhattan sola, su aventura— no empieza hasta la segunda, y no inmediatamente: también
ahi tenemos que asistir primero a la caracterizaciéon de otros dos personajes clave que no han
aparecido antes, Miss Lunatic y el lobo del cuento, Mr. Woolf. Asi pues, a lo largo de los capitulos
que componen esta primera parte, la caracterizacion de la madre de Sara y de esta misma, asi como
de la abuela Rebecca y, en menor medida, por su posicion secundaria, del padre se completa y
enriquece en la voz de un narrador omnisciente al que Lucia I. Llorente (2002) considera con
acierto “un tanto parcial”. Dicha parcialidad se manifiesta, segiin Llorente, en la manera en que
“parece favorecer el punto de vista de Sara” y, como contrapartida, hace de Vivian “una figura
caricaturesca, y un poco antipatica” (por decirlo educadamente; con menos consideracion afirmaria
que es francamente insoportable). Aqui Carmen Martin Gaite parece haber aprendido bien la
leccién de su admirada Elena Fortin. Como ella, y como ocurre en esas obras para nifios de las que
habla Alison Lurie y a las que nos referiamos antes, “ha delegado en el ojo infantil, mezcla de
ingenuidad, sinceridad y osadia” (Martin Gaite, 1992: 37) hasta las ultimas consecuencias. Sin duda
Vivian nos acaba pareciendo ridicula y aburrida porque a su hija también se lo parece. Y el narrador
en tercera persona no escatima detalles para afianzar en el lector dicha opinién.

Veamos, por ejemplo, la reaccién opuesta de la madre y la abuela ante la precocidad de

Sara:

Sara habia aprendido a leer ella sola cuando era muy pequefia, y le parecia lo mas divertido del mundo.
- Ha salido lista de verdad — decia la abuela Rebeca —. Yo no conozco a ninguna nifia que haya hablado tan

clarito como ella, antes de romper a andar. Debe ser un caso tnico.
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- Si, es lista — contestaba la sefiora Allen —, pero hace unas preguntas muy raras; vamos, que no son normales
en una nifia de tres afios.

- ¢ Por ejemplo, qué?

- Que qué es morirse, ya ve usted. Y que qué es la libertad. Y que qué es casarse. Una vecina mia dice que a lo
mejor habria que llevarla al psiquiatra.

La abuela se refa.

- iDéjate de psiquiatras ni de tonterias por el estilo! A los nifios lo que hay que hacer es contestarles a lo que te
preguntan, y si no les quieres decir la verdad, porque a lo mejor no sabes ti misma lo que es la verdad, pues les
cuentas un cuento que parezca verdad. Mandamela aqui, que yo en eso de lo que es casarse y lo que es la
libertad la puedo espabilar mucho.

- jVélgame Dios, cudndo hablara usted en serio, madre! No sé a qué edad va a sentar la cabeza.

- Yo nunca. Sentar la cabeza debe de ser aburridisimo (1990: 21-22).

La madre, desbordada por su hija, solo encuentra solucién y consuelo en su vecina (como
Remigia en El pastel del diablo, por cierto), y en alternativas convencionales como llevarla a un
psiquiatra. Mds adelante esa vecina volverd a aparecer para subrayar la caracterizacién de Vivian,
aunque ya con nombre y apellido, Lynda Taylor. La primera vez, a raiz de otro encontronazo entre
madre e hija. Cuando Vivian sorprende a Sara riéndose sola y diciendo palabras que ella misma

inventa y las que llama “farfanfas”, atin se distancian mds las dos:

- Pero, ;de qué te ries? ;Por qué mueves los labios? — le preguntaba su madre, mirdndola con inquietud.
- Por nada. Hablo bajito.

- (Pero con quién?

- Conmigo; es un juego. Invento farfanias y las digo y me rio, porque suenan muy gracioso.

- (Que inventas qué?

- Farfanfas.

- (Y eso qué quiere decir?

- Nada. Casi nunca quieren decir nada. Pero algunas veces si.

- Dios mio, esta nifia estd loca.

Sara fruncfia el cefio.

- Pues para otra vez no cuento nada. jYa estd! (1990: 33).

La brecha entre madre e hija se abre mas y mds, como vemos, y a Vivian solo le queda el
consuelo de su vecina, Lynda Taylor, a quien sube a ver algunos noches para “desahogarse con

ella” (1990: 33):
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- Siempre parece que me estd ocultando algin secreto, ya ves, con lo pequefia que es; o como pensando en otra
cosa, (no te parece raro? Y luego tan arisca. Sale a mi madre.

La sefiora Taylor, que estaba suscrita a una revista de divulgacién cientifica y era adicta a los programas de
television donde se hablaba de los complejos de los nifios, era quien habia sugerido a la sefiora Allen que
llevara a su hija a un psiquiatra. Segtin ella tenfa complejo de superdotada.

- Pero tiene que ser uno que sea bueno —afiadia, con gesto de enterada — porque si no, los nifios se traumatizan.

- Fijate, pero uno bueno serd carisimo. Quick Plumber no da para tanto (1990: 33-34).

Sin embargo, este punto de apoyo de Vivian también se convierte en fuente de sufrimientos
para ella y de discusiones con su marido, dado que el esposo de Lynda es el socio de este, y Vivian
siempre estd compardndose con ellos por lo que tienen (“acababan de comprarse un lavavajillas y
un horno microondas”, 1990: 39). Nada contenta a Vivian, “que estaba deseando pretextos para
llorar y comparecerse del préjimo” (1990: 42), y menos atn las visitas a su madre los sdbados, de
las que “solia venir secidndose las lagrimas con un pafiuelo grande que sacaba del bolsillo de la
chaqueta” (1990: 42) y que Sara tanto disfrutaba. A esta, inteligente y observadora, no se le escapa

que

el unico rato agradable que le proporcionaban a su madre aquellos viajes a Manhattan era el que se pasaba la
vispera metida en la cocina, preparando la tarta de fresa que siempre le llevaban a la abuela (...). Pero Sara
notaba que en cuanto su madre dejaba la tarta en la cesta y se ponfa a sacarle brillo al horno, empezaba a
borrarse de su rostro la animacién que lo habfa iluminado hasta entonces, y se le ponian los 0jos otra vez como

con un vaho de niebla (1990: 42-43).

Durante el viaje semanal a Manhattan, Vivian “cogia a la nifia fuertemente de la mano y ya
no la soltaba hasta que llegaban a casa de la abuela” (1990: 47), lo cual a Sara no le gusta nada,
como tampoco que siempre le ponga el impermeable rojo, lloviera o no. En eso, su madre es

inflexible pese a sus protestas:

- Nunca se sabe — contestaba la sefiora Allen —. Yo también llevo el paraguas, ;ves?, hay que ser precavidos.
No olvides que se trata de un viaje, aunque parezca que no. No volvemos hasta la noche y el hombre del
tiempo ha dicho que la nubosidad es variable. Ha dicho también que se anuncia un huracan en las costas de
Florida, que en Minnesota hay cinco carreteras vecinales interceptadas, que el anticiclén se incrementa en el

centro de Europa y tercio oeste del Mediterrdneo y que... (1990: 48).
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Porque, por si fuera poco, Vivian es una experta en el tiempo —“De frio y de calor y de
tormentas lo sabia todo (...). Se ofa todos los partes meteoroldgicos de la television y los comentaba

con ellos” (1990: 49-50)—, pero que se aburre con “las peliculas de amor y de aventuras”:

También esto lo comentaba con los ancianitos de su hospital, que solfan darle la razén, unos porque pensaban
lo mismo que ella y otros para que se callara.

-¢Quién puede creerse eso? — les decia, mientras les daba un caldo de pollo o los arropaba con mantas de
cuadros —. ;Dénde se ha visto que un hombre salte de un tejado a otro o que una mujer tenga cara de serpiente?
- En Manhattan se ven esas cosas y otras peores, sefiora Allen — le contestaba alguno sentenciosamente.

Y por si acaso era verdad, a la sefiora Allen o le gustaba que Sara viera historias en la televisién ni que volviera

la cabeza para mirar a nadie cuando iban en el metro a visitar a la abuela (1990: 50).

Es decir, Vivian no tiene ninguna imaginacién ni se interesa por contar historias o inventar,
justo las cualidades mas valoradas por Sara en los demds y que la acercan a su abuela Rebecca.
Ademés, se deja influir por los convencionalismos mds rancios. Por ejemplo, cuando organiza una
fiesta de cumpleafos con motivo del décimo cumpleafios de Sara en un restaurante chino cercano,
también invita a los Taylor y a su hijo Rod, antes descrito como “un nifio muy gordo (...) que casi
no sabia jugar y a quien le estorbaba todo lo que tuviera que ver con la letra impresa” (1990: 34), y

se lo anuncia a su hija con ilusién:

- (Sabes? Viene también Rod — dijo la sefiora Allen, sonriendo a Sara con picardia cuando estaban llegando a
la fontaneria para recoger a su padre — La fiesta es para ti, asi que falta un chico. ;No te parece?

Sara no contesté. Rod estaba ahora menos gordo, pero igual de zoquete. Y encima dandoselas de conquistador
con las nifias del barrio. Sara decidié que no le pensaba hacer ni caso.

- No te lo habia querido decir para darte una sorpresa —afladio la sefiora Allen —. Y, luego, al final, hay otra.

Verds qué bien lo pasamos (1990: 71).

La sorpresa final es, por supuesto, la tarta de fresa, y a Sara la gusta tan poco como la
presencia de Rod, el cual “de tan concentrado como estaba en comer a dos carrillos no tenia tiempo
para hablar ni ganas de hacerlo” (1990: 72). En la fiesta, su fiesta aunque ella no la haya pedido ni
preparado, el sentimiento de soledad de Sara se agudiza y, a pesar de todos sus esfuerzos por
sentirse “mas dichosa”, “animarse” y “mostrarse amable” (1990: 73), “no hacia mas que acordarse
de la abuela” (1990: 73) y “le estaban entrando ganas de llorar” (1990: 74). Por el contrario, todos

parecia estar disfrutando y pasandoselo muy bien. Todos, menos Vivian, por supuesto, siempre

alerta en la busqueda de motivos para angustiarse incluso en los momentos de celebracion y
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siempre atenta a su hija y sus rarezas, ahora demds con el apoyo de su amiga y vecina Lynda,

sentada a su lado:

La sefiora Taylor, sonriendo, le dio un golpecito amistoso en el brazo, como si quisiera consolarla.

- Todos hemos pasado por esa edad. Es la edad de la fantasia — dijo magndnima —. Pero estd poniéndose
guapisima.

- Si, ya ves, eso también me preocupa. Porque tal y como estd la vida hoy.

- Por favor, Vivian, te preocupa todo. Reldjate, mujer, y disfruta.

- Tienes razén Lynda; qué seria de mi sin tus consejos... Pero es que, no sé, cuando estoy a gusto, siempre me
parece que va a pasar algo malo.

- Calla, mujer no seas agorera (1990: 75).

Pero ese mismo dia Vivian por fin encuentra un motivo para preocuparse y entristecerse de
verdad cuando, a la vuelta de la fiesta, llaman a casa para comunicarles que su cufiado Joseph ha
muerto en Chicago en un accidente de coche. El narrador parcial no deja escapar la ocasion de
redondear el retrato de Vivian en una de sus tltimas apariciones, al comentar que “la Sra. Allen, a
quien tanto hacfan vibrar las catdstrofes, se mostraba mds carifiosa que nunca con su marido. Llegd
a sentarse en sus rodillas y a besarle como un nifio” (1990: 79). Y la inesperada muerte de un tio a
quien Sara nunca habia conocido y el viaje de sus padres a Chicago para su funeral permiten que la
nifia, aunque se quede en casa de los Taylor, se escape de alli el sdbado para llevarle a su abuela la
tarta de fresa (solo una excusa para verla) y conozca sola, por su cuenta, Manhattan, a Miss Lunatic,
a Mr. Woolf, que es el lobo de la historia, y, en fin, el camino hacia la libertad. Vivian desaparece
cuando comienza esta segunda parte, pero su ausencia no detiene su caracterizacién por contraste,
que ya ha sido afianzada con la abuela, pues la aparicién de la mendiga Miss Lunatic y el paseo que
da con ella Sara por Manhattan no hacen sino extremar ain mas el retrato de Vivian como madre
castradora y preocupada de mads, sobre todo cuando Miss Lunatic deja a Sara a su aire, sin cogerla
de la mano, y le permite ponerse a mirar cosas —‘Cuando voy con mi madre no me deja mirar nada”
(1990: 123)—, no tiene prisa, y, lo mas importante de todo, la escucha, la comprende y disfruta
contando historias. Sara ha encontrado el interlocutor sofiado que no halla en su entorno y una
figura femenina distinta de su madre, como también lo es su abuela. En este sentido, Caperucita en
Manhattan, a diferencia de El pastel del diablo, si ofrece para la protagonista modelos femeninos de
conducta positivos en los que puede fijarse y que se convierten en su referencia: su abuela y Miss
Lunatic. Ambas son, curiosamente, mayores que su madre y, como sostiene Marfa Elena Solifio

(2002: 93-94), aportan un sesgo original al cuento tradicional al proponer personajes femeninos con
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cardcter pero no malvados. Pero esta alternativa no se basa solo en aquellos aspectos que podria
hacer de Caperucita en Manhattan lo que Solifio denomina “feminist tale” y que también han sido
destacados por Odartey-Wellington (1997), Morales Ladrén (2002), Ochoa (2010) o Luengo
(2011), por poner solo cuatro ejemplos, sino también en el hecho de que ambas sean adalides del
reino de la imaginacion y de la libertad, dos conceptos que en estas dos novelas de Carmen Martin
Gaite parecen ir unidos desde el momento en que solo a través de la primera, entendida en un
sentido amplio, se puede llegar a la segunda, es decir, solo trascendiendo la realidad admitida y
heredada (a la que ni las Vivians ni las Remigias cuestionan, como no cuestionan tampoco las
reglas del género heredadas), incluido el lenguaje, se puede construir la senda que conduce a la
libertad. Este es, como insinudbamos al principio, el lema que podria unificar las tres narraciones
infantiles de Carmen Martin Gaite, en las que se reivindica y valora por encima de todo la
importancia de la imaginacién y de lo espiritual asi concebido. Una moraleja —si se nos permite la
palabra, haciendo un guifio a la larga (y nunca superada del todo) tradicion didactica de la LIJ— muy
bella y reivindicable, pero ante la cual también es legitimo indagar sobre los medios usados para
conseguir que brille tan claramente tras la lectura. Y es ahi donde pasamos al segundo aspecto de
este trabajo, el que tiene que ver con la forma y el uso del discurso infantil por parte de Carmen
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